আনন্দৰাম বৰুৱ৷। 
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ভৱভূতি আকঞ্ত সংস্কৃত 
সাহিত্যত (তণঁৰ ঠাই 


সম্পাদক 
জীবিশ্বন|ৰায়ণ শান্ৰী 


অনুবাদক 
উই্৷মুকুন্দমাধৱ শৰ্ম্ম। এম, এ. কাবৰ্যতীৰ্থ 


প্রকাশন পৰিষদ £ঃ অসম 


ঢঃ' 
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প্রকাশক : 

্ৰীবিশ্বনাবায়ণ শাস্ত্ৰ 
পঢ়িব, 

প্রকাশন পৰিষদ্ন অসম | 
মুদ্ৰক } 

আঁকুশ দত্ত 

প্ৰ’গ্ৰেচিভ  পাব্লিচাৰ্চ 
কলিকত|-১১ 


প্ৰথম তাঙৰণ ঃ ১৯৬২ 


বেচ--২"৫০ নঃ পঃ 


আগ ক্ষণ 

পুণ্যশ্লোক মনীষী আনন্দৰাম বৰুৱাৰ “ভৱতভূতি আৰু সংস্কৃত _ 
সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই” (]3])8৮92]2}00] 3170 ])19 12]86 ]]] 
831791010 ] 1[2180016) নামৰ পুথিখনি ১৮৭৮ খৃষ্টাবৃত প্ৰকাশ 
হয়। তাব পিছত পুথিখনৰ পুনমুদ্ৰিণ নোহোৱাত আনন্দৰাম 


-বকৱাব অন্যান্য পন্থৰ দৰেই এইখনে] দুল্দাপ্য হৈ পৰিছে৷ 


দেশপ্ৰাণ লক্ষ্মীধৰ শৰ্ম্মাই ইংৰাজী ভাষাৰ এই পুথিখনৰ 
ংক্ষিপ্ডু অসমীয়া ভাঙনি এটা মিলনত প্রকাশ কৰে । 
অলপতে বামধেনুত সেই ভাঙনি আকেৌ৷ প্রকাশ হৈছে। 
লঙ্ষমীধব শৰ্ম্মাৰ সংক্ষিপ্ত ভাঙনিত এন্থৰ পরতিপাদ্যা বিষয়ৰ 
থুলমূল কথাখিনিহে প্রকাশ হৈছে, অন্ৃসন্ধিৎসৃ পাঠকৰ বাবে 
আৱশ্যকীয় শ্লোকৰ উদ্ধতি এন্থৰ উল্লেখ আক পাদটীকাৰ 
আলোচনা বাদ পৰিছে। সম্প্ৰতি ৰৰুৱাদেৱৰ অগাধ পাণ্ডিত্য 
আৰু গৱেষণাৰ পবিচয় থকা পুথিখনিৰ হুবহু অসমীয়া ভাঙনি 
এটি প্রকাশ কব| হৈছে৷ 

আজি প্রায় চাৰি কুৰি বছৰ আগেয়ে কবি ভৱভূতি 
সম্পৰ্কে যিমানখিনি তথ্য-পাতি ওলাইছিল, সেই সকলোখিনি 
বিশ্লেষণ কৰি বৰুৱাদেৱে ভৱভূতিৰ আবিভাৱৰ সময় আৰু 
বামবিষয়ক নাট বচনাৰ আলোচন| আৰু সিদ্ধান্ত কৰিছে। 
কালক্ৰমত অনেক নতুন তথ্য-পাতি ওলোৱাত ভৱভূতিৰ বিষয়ে 


'8 
পূৰ্ব্বসিদ্ধান্তৰ কিছু সাল-সলনি ঘটিছে যদিও, তাৰদ্বাব] পুথি- 
খনিৰ মূল্য কম| নাই। গ্রন্থখনিৰ বৈশিষ্্য প্রতিষ্ঠিত হৈছে 
বঞ্চৱাদেৱৰ বিৰাট পাণ্ডিত্য, গভীৰ আৰু ব্যাপক অধ্যয়ন, 
স্হন্ম অনই্সন্ধান আৰু সংস্কৃত ভাষা-সাহিত্যৰ প্রতি প্রকাশ 
হোৱা গভাৰ অদ্ধা আৰু একান্ত নিষ্ঠাত; সেয়ে এ্রন্থখনি অমৰ 
কৰি ৰাখিছে। 

_ গুৱাহাটী বিশ্ববিদ্যালয়ৰ ভূতপূৰ্ব উপাচাৰ্ধ্য জীযুত কৃষ্ণকান্ত 
সন্দিকৈদেৱে অন্নণ্ৰহ কৰি এখনি বহুমূলীয়া পাতনি লিখি এই 
অসমীয়া সংস্কৰণৰ সৌষ্ঠৱ বৃদ্ধি কৰিছে । 
ৰ গুৱাহাটী বিশ্ববিদ্যালয়ৰ ভূতপূৰ্ব উপাচাৰ্য্য ডঃ সূৰ্য্যকুমাৰ 
ইঞ্চ পৰ আপুৰুগীয়া সংগ্রহৰপৰ| পোৱা মূল পুথিখনৰপৰ| 
অসমীয়া ভাঙনি কৰিছে অধ্যাপক ভ্ৰীমুকুন্দমাধৱ শৰ্ম্মাই ৷ এই- 
সকলৰ ওচৰত আমি কৃতজ্ঞ 


ৰ স্থুবিধাৰ বাবে ত ড ০স্ষ্ত স্ডাল্তুক 
অসমীয়া| ভাঙনি দিয়৷ হ্ছে। 7) জাক ডা 
৷ খ্ৰীবিশ্বনাৰায়ণ শাস্ত্ৰী 

ত নচভখৰ ৬% সচিব, 


প্রকাশন পৰিষদ 


পাতনি 

আনন্দৰাম বৰুৱাৰ ‘ভবভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত 
তেওঁৰ ঠাই’ নামৰ ৰচনাখন ওলোৱা চাৰি কুৰি বছৰৰ ওপৰ 
হল। হ্‌য়াৰ পাচত ভবভুতি সম্পৰ্কে অনেক নতুন কথা৷ 
পোহৰলৈ আহিছে আৰু তেওঁৰ নাটক কেইখনৰে| উৎকৃষ্ট 
গবেষণামূলক সংস্কৰণ ওলাইছে ৷ কিন্তু ভবভূতিৰ বিষয়ে 
সৰ্ব্বপ্ৰথম পৰীক্ষামূলক নিবন্ধ হিচাবে পুণ্যশ্লোক বৰুৱাদেওৰ 
এই ৰচনাখনি সদায় সন্মানৰ পাত্ৰ হৈ থাকিব ৷ 

ভবভূতিব বহুমুখী কবিত্বৰ বিষয়ে নানা আলোচন| হৈ 
আছে ৷ যোৱ| দুই তিনি বছৰৰ ভিতৰত কবিৰ বৈদিক পাণ্ডিত্য, 
ভবভুতি আৰু উম্বেক একেজন মাহৃহ্‌ হয় নে নহয়, মহাবীৰচৰিত 
নাটক ভবভুতিয়ে কিম।ন দূৰ অসম্পূৰ্ণ অৱস্থাত এৰিছিল ইত্যাদি 
অনেক লাগতিয়াল কথাৰ পুনৰ অবতাৰণ৷ কৰি সমীচীন 
আলোচন] কৰ| হৈছে৷ 

এটা উল্লেখযোগ্য কথ| এই যে ভবভূতিৰ সমসাময়িক আৰু 
পাৰিপাখ্বিক যুগত এটা বিস্তীৰ্ণ প্রাকৃত সাহিত্য আছিল। 
ইয়াৰ কাব্যৰীতিৰ সেই যুগৰ সংস্কৃত কাব্যবীতিৰ লগত অন্তৰঙ্গ 
সমন্ধ আছিল ৷ এই দৃষ্টিৰ পৰাও ভবভূতিৰ বচনাৰীতিৰ 
নতুন আলোচনা আৱশ্যক হব ৷ 


ৰি! 
ভবভূতি সম্পর্কে সকলে৷ গবেষণাতে আনন্দৰাম বৰুৱাৰ 
প্রভাবশালী পথপ্ৰবৰ্ত্তক পাণ্ডিত্যই প্ৰেৰণা যোগাব ৷ কৃত 
গবেষণাৰ বিশেষত্ব এই যে সি নতুন গবেষণাৰ পথ 
স্ন্ম কৰে । 
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সাঙ্কেতিক নামৰ তালিক৷ 
অন---অনৰ্ ৰাঘৱ ৷ 
আঃ--আন্তুমানিক ৷ 
উ-_উত্তৰ চৰিত ( উত্তবৰাম চৰিত ) 
এ--প্রসন্ন ৰাঘৱর। 

বা বা--বালবামায়ণ । 
ম|ঁ=-মালতী মাধৱ ৷ 
বঘু--বঘুবংশ । 
বা-মা--বামায়ণ | 

ৱী-ঁরীৰ চৰিত ৷ 
হি--হিতোপদেশ | 


মুখ ঘৰ্ব 
মোৰ ‘ৱীৰচৰিত’ৰ মুখবন্ধত যোঁৱা ১৭ অক্টোবৰত ব্যক্ত কৰা 


‘মোঁৰ অঙ্গীকাৰ অনুসৰি মই ভৱভূতিৰ বিষয়ে এই ৰচনাখনি 


পকাশ কৰিছে| । মোৰ ক্ৰটাখিনি আৰু এই কামৰ অস্থবিধা- 
খিনিৰ বিষয়ে মই সম্পূৰ্ণ সচেতন ; কিন্তু এই প্রকাশনৰ একমাত্ৰ 


যুক্তি এয়ে যে সংস্কৃত শিক্ষাৰ আন কি বৰ্ত্তমান অৱস্থাতে| এজন 


ডাঙৰ লিখকৰ বিষয়ে যি কোনে| স্বাধীন মতামত আগএহেৰে সৈতে 


পঢ়াৰ সম্তভাৱন| আছে। তথ্যবিলাকৰ নিশ্চয়ত| পৰীক্ষা কৰি 


চাঁৰলৈ মই কোনে| যত্নৰ ক্ৰুটী কৰা নাই আৰু মোৰ সৎ অভিমত 
বিলাক প্রকাণ কৰিবলৈকে| কোনে| কুণ্ডা বোধ কৰ| নাই। 
যদি মোৰ তথ্যবিলাকৰ বিষয়ত ভুল হয় তেনেহ’লে শুধৰাই 
দিয়াৰ বাবে মোৰ সমালোচকসকলক ধন্যবাদ দিম। মই আনটে। 
কৰ্ত্তব্য পক্ষপ।তহীনভাৱে পালন কৰিছে| নে নাই সেইটে। বিচাৰ 


ক্ষৰাৰ ভাৰ তেওঁলোকৰ ওপৰতেই 


কালন), 
৷ ঞ, বি। 
৩ ফেব্ৰুৱাৰী, ১৮৭৮ 
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ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত 
তেওঁৰ ঠাই 

সংস্কৃত সাহিত্যত ভৱভূতিৰ নামটোৱে অতি উচ্চস্থান অধিকাৰ 
কৰি আছে। প্রকাশৰ সাবলীলত|৷ আৰু কম্পনাৰ প্রৌঢ়িত 
সম্ভৱ ভৱভূতিৰ ৰচনাই শ্ৰেষ্ট। হিতোপদেশৰ সাধাৰণ উপদেশৰপৰ৷ 
নৈষধৰ অতি প্ৰশস্ত মস্থণতালৈকে শঙ্কৰাচাৰ্যৰ দুৰ্ব্বোধ্য ওজস্বিতাৰ- 
পৰ| মাঘৰ কৌশলপূৰ্ণ গাম্ভীধ্যলৈকে কালিদাসৰ ছন্দোময় লালিত্যৰ- 
পৰা৷ কাদস্বৰীৰ অলংকাৰবহুল বিচিত্ৰতালৈকে সংস্কৃত সাহিত্যৰ 
সমগ্র ক্ষেত্ৰত বোধকৰেঁ| কোনে] এজন লেখক নাই যি সংস্কৃত 
ভাঁষাত অদ্ভূত ক্ষমত৷, আশ্চধ্যপূৰ্ণ ওজস্বিত। আঁৰু ৰচনাৰীতিৰ 
গাম্ভাধ্যত ভৱভূতিৰ সমকক্ষ হ’ব পাৰে।১ আটাইতকৈ জটিল 
ছন্দৰ আঁটাইতকৈ কঠিন পদ্তবিলাকে| এক মুহুৰ্ত্তৰে| চিন্ত 
নোহোৱাকৈ অনায়াসে অবাধে তেওঁৰ মুখৰপৰ| নিগৰি ওলোৱ| যেন 
লাগে। কোনোৱে হয়তো তেওঁ ঠায়ে ঠায়ে এনে শব্দও ব্যৱহাৰ 
কৰ| দেখা পাব যিবিলাক ছন্দৰ কাৰণেহে বেচি প্রয়োজনীয়-- 
যিবিলাকে তেওঁৰ ৰচনাৰ সোন্দখধ্য বঢ়াই নোতোলে, বৰং কেতিয়াব| 
হ্লাসহে কৰে; কিন্তু এনে ক্ৰুটা সংখ্যাত বৰ কম আৰু বিৰল । 
সাধাৰণতে প্রত্যেকটো| শৰ্বই যথোচিত স্থানত প্রযুক্ত হৈছে আৰু 
অত্যন্ত স্পষ্ট অর্থত ব্যৱহৃত হৈছে। তেওঁ বোধহয় নিশ্চয় তেওঁৰ 
প্রথম নাটকখন লিখিবলৈ আৰম্ভ কৰাৰ আগতে কেইবা বছৰে৷ 
অধ্যয়নত কটইছিল। এই কথ৷ প্রায় নিশ্চিত যে এই কেই- 


| =-_ঁ'4ঁ4নটট, = 


(১) ৱীবচৰিত ১/৪ ত তেওঁ নিজকে নিজে ‘ৱশ্যৱাক্‌’ বুলিছে আৰু 
তেওঁ নিশ্চয় সেই উপাধিৰ যোগা, যেহেতু তেওঁৰ সমসাময়িকসকলে তেওঁক 
‘ভ্ৰীকণ্ঠ’ উপাধি দিছিল। 


৪ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 
বছৰত শব্দ আঁৰু তথ্যৰ এটা বিৰাট সমষ্টিৰে তেওঁ তেওঁৰ অদভুত 
স্মৃতি-শক্তি সমৃদ্ধ কৰি তুলিছিল। সেই বাবে পাচত তেওঁ তেওঁৰ 
বচনাত নিজৰ যি ক্ষমতা ইমান অনায়াসে প্রকাশ কৰিছে তাত 
আচৰিত হ’বলগীয়৷ একে৷ নাই ৭ ॥ ১ ॥ 

নতুন নতুন অৱস্থাই দিয়া| নতুন নিৰ্দ্দেশ অনুযায়ী অথব| বক্তাৰ 
মনত একোটি অভিনৱ ভাবৰ উদয় হোৱাৰ লগে লগে তেওঁ তেওঁৰ 
শ্লোকবিলাকক যি এটা নতুন ভজ দিয়ে তাৰপৰাও ভৱভূুতিৰ 
বাগ্নিতা স্পষ্ট হৈ ওলাই পৰে । সকলে| সফল বজক্তাৰেই এইটোৱেই 
ধাৰা আৰু তেওঁলোকৰ হাতত এইটে। এটা ডাঙৰ আহিলা 
আৰু ভৱভূতিয়েও ইয়াৰ স্থুবিধা লোৱাত পাচ পৰ| নাই। উদ্দাহৰণ 
স্বৰূপে ৱাবচৰিত, ৪|৩২ পঢ়ক- য’ত বিশ্বামিত্ৰই ভূগুপতিদমন 
বুলি ক’বলৈ গৈ দেখে যে ‘দমন’ শব্দটে| ভাৰ্গৱৰ কাৰণে অসন্তোষ 
জনক হব আক তংক্ষণাৎ ছন্দৰ কোনে| ক্ষতি নোহোৱাকৈ তাক 
ধৱহিত’ শব্দলৈ পৰিবৰ্ত্তন কৰিছে। উদাহৰণ স্বৰূপে ৱীৰচৰিত, ৬/৭ 


(২) মই সেই কাৰণে হ’বৰেচ উইলচনৰ সৈতে এই কথাত একমত হৃ'ব 


নোঁৱাৰেঁ1 যে তেওঁৰ ৰচনাশৈলী কঞ্টসাধা। বাগ্নিতাৰ উত্তম পৰিচায়ক হৈছে 
ভাষাৰ সাবলীলত| আৰু জটিল বাক্যএ্ৰন্থিৰ অভাৱ । মই কোনো এজনকো৷ 
ভৱভুতিৰ এরথম গুণটো নাই বুলি কোৱ| শুন| নাই। বধিমকলে তেওঁৰ 
বাক্যগ্ৰন্থি প্রায়ে জটিল বুলি ভাবে তেওঁলোক যে সম্পূৰ্ণ ভ্ৰান্ত সেই কথা 
মই সাহ কৰি ক’ব পাৰো, কিয়নে। এটাও তেনে দৃষ্টান্ত মোৰ চকুত পৰ| 
নাই। যি ক্ষেত্ৰত টাকাকাৰসকলে এই দোষটে| জোৰ কৰি তেওঁৰ ওপৰত 
জাপি দিছে মেই ক্ষেত্ৰত তেওঁৰ ৰচনা স্বাভাৱিক আৰু সৰলতৰ বাক্যগঠনৰ 
ৰীতিৰপৰ| বুজি ললে বেচি ভাল অৰ্থ পাব পাৰি। অৱশ্যে তেওঁৰ কেই- 


ছোঁৱামান লিখ| যে দুৰ্ব্বোধ্য ই সচা; কিন্তু কেতিয়াবা বহুতে| ভাবে তেওঁৰ 


মনতো| আগুৰি ধৰাৰ ফলত আৰু কেতিয়াবা বিৰণ আৰু ছুৰ্ব্বোধ্য শব্দ ব্যৱহাৰ 
কৰাৰ ফলতেই এনে হ’বলৈ পাইছে। কিন্তু বার্কৰ লিখাত জানে৷ হুৰ্ব্বোধ্য অংশ 
নাই ? তেওঁৰ ৰচনাশৈলী মেকলেৰ ৰচনাশৈলীতকৈয়ো অধিক দ্ৰব্বোধ্য নে ? 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৫ 
চাওক--য’ত মাল্যৱানে ৰামৰ পৌকষৰ বিষয়ে ক’বলৈ গৈ এট! 
অমঙ্গলৰ ইঙ্গিত দেখ| পাই তৎক্ষণাৎ তেওঁৰ ভাৰৰ গতি সলনি 
কৰিছে আৰু এটি খাপখোঁৱ| বাক্যেৰে শ্লোকট শেষ কৰিছে। 
উদাহৰণ স্বৰূপে উত্তৰ ৰাম চৰিতৰ ৩|২৬ শ্লোকলৈ লক্ষ্য কৰক, য’ত 
শেষৰ বাক্যটি শেষ কৰিবলৈ ৱাসন্তী দুখত অতিশয় অভিভূত৷| 
হৈ পৰিছে আৰু ‘শাস্তম থৱ| কি মিহোত্তৰেণণ’ এই ফাকি কথা 
অৰ্থপূৰ্ণভাঁৱে যোগ দিছে ৷৷ ২ ॥ 

নান| কাৰণত ভাৰতায় সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰখন চৰণৰ চাবৰ নপৰ] 
মকভূমিৰ নিচিন| হৈ পৰিছে; তথাপি প্রাচীন সংস্কৃত সাঁহিত্যৰ যি 
সঙ্গীত, যাৰ হয়তে| কোনে| পরতিস্পদ্ধী নাই, তাৰ কথ। নধৰিলেও 
কলাই অধিক স্মুবিধাজনক পৰিস্থিতিত যিমানখিনি পূৰ্ণতা লাভ 
কৰিলেহেঁতেনে সিমানখিনি পূৰ্ণতা দেখুৱাব পৰা ভাৰতীয় সাহিত্যৰ 
এক শ্ৰেষ্ঠ ৰচনাৰূপে ভৱভূতিৰ লিখাখিনি ভাৰতক আৰু ভাৰতীয় 
সাহিত্যক ভাল পোৱ|৷ প্রতেকজন লোকেই প্রশংস৷ কৰিব আৰু 
আঞগএহেৰে পঢ়িব ৷ ৩ ॥ 

কিন্তু ভৱভূতিৰ নাটকবিলাক অকল ভাষাৰ কাৰণেই বা 
কেৱল কাৱ্যিক সৌন্দৰ্্যৰ কাৰণেই ষে উপাদেয় এনে নহয়, কিন্তু 
ইয়াত থক| জতুৱা ঠাচবিলাকৰ কাৰণে সংস্কৃতৰ ছাত্ৰসকলৰ কাৰণে 
দেশৰ অৱস্থা! আৰু ৰীতি-নীতিৰ বিষয়ে যি ধাৰণ| দিয়ে তাৰ 
বাবে এঁতিহাসিকসকলৰ কাৰণে, প্রাচীন ভাৰতীয় ভূগোলৰ 
কিছুমান জটিল প্রশ্নৰ সমাধান যোগোৱাৰ বাবে ভৌগলিকসকলৰ 
কাৰণে এইবিলাক সমানে শিক্ষাপ্ৰদ। আক মই আশ কৰে| 
সেই দিন আৰু বেচি দূৰত নহয় যিদিন| আমাৰ দেশবাসীয়ে 
এতিয়| শ্বেকচ পীয়েৰ আৰু ৰেকন, এডিচন আকু জন্চনৰ কাৰণে 


_ ৫৬) ভৱভূতি বোধহয় নাটকত এনে ৰচন| ৰীতি প্রয়োগৰ প্রৱৰ্ত্তক ৷ 
যি কি নহওক মই বিমান দূৰ স্থিৰ কৰিব পাৰিছে| কোনোে| সংস্কৃত 
নাট্যকাৰেই ইয়াৰ সফল এয়োগত তেওঁৰ সমকক্ষ হ’ব নোৱাৰে ৷ 


৬ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


যিমাঁন যত্ন কৰে আমাৰ ঘৰুৱ| সাহিত্যৰ কাৰণে তাতোকৈ অধিক 
যত্ন কৰিবঃ ॥ ৪ ॥| 

ভৱভূতিৰ নামৰ লগত জড়িত তিনিখন নাটক আমি 
পাইছোহঁক আক সেইবিলাকৰ প্রত্যেকখনতে একেখনি নিপুণ 
হাতৰ চিন স্পষ্টভাৱে দেখিবলৈ পোৱ| যায়। সকলোতে একে 
গাম্ভীৰ্যপূৰ্ণ ৰীতি--একে প্রগাঢ় পাণ্ডিত্য, এরকৃতি বৰ্ণন| কৰাৰ 
আৰু অনুভুতিক বিশ্লেষণ কৰাৰ একে ক্ষমত৷ ; কিন্তু লিখক- 
জনে আমাক কেৱল অনুমানৰ মাজতেই এৰি থৈ যোৱ| নাই। 
সংস্কৃত কৱিসকলৰ সচৰাচৰ নিয়ম মতেই তেওঁ এখন নাটকৰ 
শ্লোকবিলাক আন এখনত সন্নিবিষ্ট কৰিছে, কেতিয়াব| সম্পূণকৈ 
আকু কেতিয়াব| আংশিকভাৱে ৷ উদাহৰণ স্বৰূপে উল্লেখ কৰ৷ 
শ্লোকবিলাকলৈ চালেই হ’ব। উ--১/২৯ =ৱী--৪/৩৩ ; উ--১/১৩ 


আৰু এইটে| প্রকৃততে দুখৰ বিষয় যে আমাৰ দেশবাসীয়ে এতিয়াও 
সম্পূৰ্ণৰূপে বুজি উঠ| নাই যে ইয়াক বহুদুৰলৈকে উন্নত কৰাটোও আমাৰ 
ক্ষমতাৰ ভিতবতেই ৷ প্রয়োজন আকু যোগানৰ স্ষত্ৰটো ৰাজনৈতিক, 
অৰ্থনীতিত যি পৰিমাণে প্রযোজ্য সাহিত্যতে| সেই পৰিমাণেই পযোজ্য 
অৰু স্কুলৰ শ্ক্ষিকসকলে তেওঁলেকিৰ ছাত্ৰসকলক এই স্থল্টোৰ সত্যত ত 
সম্পূৰ্ণৰূপে হ্ৃদয়লম কৰেৱা|টে! আৰু তেওঁলোকক নিজৰ দেশৰ ইতিহাস 
আৰু সাহিত্য ভাল পাবলৈ আৰু তাৰ গুণগ্ৰাহী হ’বলৈ শিকে৷ৱা[তকৈ 
অধিক ভাল কাম আৰু একো কৰিব নেোৱাৰে। অকল যে সাহিত্যৰ 
হকেই 'আমি এই বিষয়ে কাম কৰিব লাগিব এনে নহয়; কিন্তু এই 
কাৰণেও লাগিব যে ই এক বিশাল পৰিমাণৰ অৰ্থকৰী কাম আমাৰ 
শিক্ষিত সমাজৰ হাতত তুলি দ্বিব যিবিলাকৰ কিছুমানে হয়তে| জীৱন 
আৰু জীৱিকাৰ হকে এতিয়| সংগ্ৰাম কৰি আছে! চৰকাৰৰ কামবিলাকৰ 
সমালোচন| কৰা সহজ ; কিন্তু সমুহীয়াভাৱে কিমানখিনি যে ভাল কাম কৰিব 
পাবি সেই কথ| বাইজে নুবুজে | 


(৪) জাতীয় সাহিত্যৰ সমগ্ৰক্ষেত্ৰ সম্পূৰ্ণৰূপে আমাৰ হাততে আইছে। 


(২য় শাৰী )= 
ৱী--১/৪২, উভ--১/১৬ (২য় শাৰী )= ৱী-১/১৯ (২য় শাৰী ), উ 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৭ 
ৰী--৪/২৭ (২য় শাবী ), উ--১/১৫=উ--৬|১৫= 
--১/১৭ =ৱাঁ১/৫৭) উ--১/২২ = ৱী-ঁ_৪/৫২, উ-_১/৩১=ম|-- 


১০/১৩, উ--২/৩৩ (২য় শাৰী )=ৱা-_৫/৪২ ( শেষ শাৰী ), উ-- 
১/৩৬ (প্রথম ২ শাৰী =ম|-৬/৮” ( প্রথম ২ শাবী ), উ-২/১৫= 


ৱী-৫/১৩%, উ-২/২৭ = ৱী-৫/৪০ ( ৩য় শাৰী )= ম|-৯/২৩ (১ম শাৰী), 
উ-২/২১ = ৱী-৫/৪১ = ম|-৯/৬, উ=২/২৯ ( ১ম শাৰী ) =ম|-৫/১৯ 


( ১ম শাবী ) উ-৩/১৬ = ম| = ১৯/৩৩, উ-৩/৩১ = ম'ঁ-৯/১১, উ-৩|৩৭ = 
ম1-৯/১৯, উ-৪/৪ = ম-১০/২ উ-৪/৯ ( ২য় শাৰী )= ৱাঁ-১/১৪ (২য় 
শাৰী ), উ-৪/১৫ = ম1-৪/৭, উ-৪/১৯ = ৱী-১/১৮, উ-৪/২৮ = ৱী-৩/২৯, 
উ-৫/১৩ = ম|-৯/৫১ আৰু ১০/৪ (১ম শাঁৰী ), উ-৬/৯ = ৱী-২/৪১, 
উ-৬/১২ = ম1-১/২৫, উ-৬/২১ ( ১ম শাৰী )= ৰী-২/৪৬ ( ১ম শাৰী ), 
ম1-৯/৩ ( ২য় শাৰী )= ৱাঁ-€/৫৪ (২য় শাৰী ), ৪-৯/২৩ ( শেষ ২ 
শাৰী )= ৱী-৫/৪২ (শেষ ২ শাৰী ), মা-৫/৯ (প্রথম ২ শাৰী) 
= ৰী-২/৪৫ ( প্রথম ২ শাৰী ) ৷ ৫ ॥ 

আশা কৰা দৰেই ভাব আৰু ভাষাৰ মিল খুব বেচি । 
তাৰে কিছুমানৰ কাৰণে মই মোৰ ‘জানকীৰাম ভাষা’লৈ আঙ, লিয়াওঁ ৷ 
এইবিলাকৰ সৈতে আন বহুতে| যোগ দিব পাৰি। জাত৷ 
স্ববূপে উত্তৰ বাম"চৰিতৰ ‘হস্ত ৱিপধন্তঃ সম্পতি জীৱলোকঃ’ 
ইত্যাদিৰে আৰম্ভ হোৱ৷ অংশৰ সৈতে ম|-৫/২৯ তুলনীয় ৷৷ ৬ ॥ 

নাটককিখনৰ এখনতে। আমাৰ লেখকে তেওঁ নে| কোন সময়ৰ 
লোক আছিল সেই বিষয়ে কোনে| সম্ভেদ দিয়| নাই; কিন্তু 
এই কথ। যদি মনত ৰখ৷ যায় যে তেওঁ ৰাম সম্বন্ধীয় নাটকৰ 
পৱৰ্ত্তক আঁৰু আন ছপ। হোৱ| ৰাম সম্বন্ধীয় নাটকবিলাকৰ 
সময় যদি বিচাৰ কৰ| ইয় তেনেহলে মই ভাবোঁ, একান্ত নিভু ল- 


(৫) ৱী-৫/১৩ ৰব ওপৰত মোৰ টীকা চাওক । 


৮ ভৱতূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


ভাৱে নহলেও এ্রহণযোগ্য নিশ্চয়তাৰে এই বিশিষ্ট কৱি জনাৰ সময় 
স্থিৰ কৰ| সহজ হ’ব ৷৷ ৭ ॥ 

সি যি কি নহওক, ভৱভূতিয়েই ৰামৰ ইতিহাসক প্রথমে 
নাটকৰ বূপ দিছিল--এই বুলি প্রমাণ কৰাৰ আগতে মই নিশ্চয় 
ছপ| হোৱ| ৰাম বিষয়ক নাটকবিলাকৰ সময় স্থিৰ কৰিব লাগিব 
আঁক তেনে কৰেঁ|তে মহানাটক বা হনুমন্নাটকক আটাইতকৈ শেহ 
ঠাই দিবলৈ সঙ্কোচ নকৰে৷ ৬ ॥ ৮ ॥ 

ওপৰব দুয়োটা নামেই এই সংকলনটিৰ কাৰণে অনুপযুক্ত 
যেহেতু মই অলপতে ইয়াক প্রমাণ কৰি দেখুৱাম যে এইখন 
এখন সংকলনৰ বাহিৰে একো নহয়। এইখন এখন মহান্‌ 
নাটক’ নহয়, কিয়নে| তেনে নাটকৰ দহোেট। অঙ্ক থাকিব লাগে 1 । 
এইখন ‘এজন হনুমানে ৰচন৷ কৰ৷ নাটক’ নহয় যিহেতু তেনে 
হলে ইয়াৰ লগত এট অসম্তৱ কিংবদন্তি জড়িত হৈ পৰে। 

(৬) পণ্ডিত ৰামতাৰণ শিৰোমণিবদ্বাৰা চমু টোকাৰে সৈতে সম্পাদিত 
( কলিকতা, ১৮৭০ খৃঃ ) 

(৭) “অঙ্কৈশণ্চ দশভিধাৰ| মহান1টকমূচিবে,” ( দহোটা অদন্ধৰে মহান|টক 
হয় বুলি জ্ঞানীসকলে কয়।), সাহিত্যদ্বৰ্পণ, ৩২৭৷ উইল্‌চনৰ পাণ্ডুলিপি 
খনত চৈধ্যটা অঙ্ক আছিল (মেন লাগে (হিন্দু থিয়েটাৰ, খণ্ড-২, পূঃ 
৩৭০); কিন্তু দহোটাতকৈ সৰহ অঞঙ্ক থক| কোনে| সংস্কৃত ন|৷টকৰ কথা] 
মই নেজানে| আৰু তেওঁৰ অনুবাদৰ বিযষয়-বস্তুখিনি পঢ়ি এনে একো 
নাপালে| যিটো কলিকত৷ সংস্কৰণৰ নটা অন্ধত নাই । 

লক্ষণটোৰ উদ্নাহৰণ স্বৰূপে সাহিত্যদৰ্গণে ৱালবামায়ণৰ নাম উল্লেখ 
কৰিছে আক সেইটোৱেই প্রকৃত উপযুক্ত ভদাহৰণ। ইয়|ত যে অকল 
দহোটা অঙ্ক আছে এনে নহয়, বোধকৰে| বওঁমান সংস্কৃত নাঁটকবিল।কৰ 
ভিতৰত হয়েই আটাইতকৈ দীঘল। এইটো খুব সম্ভৱপৰ যে যেতিয়| 
-বালবামায়ণ হুশ্দাপ্য হ'ল তেতিয়া একে বিষয়-বস্তুৰ আন এখন নাটকে 
‘মহান|টক’--এই আখ্যাটো আনত্মসাৎ কৰিলে । 


৷ 


ভৱভূতি অ'ৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৯ 
ইয়াক আন কি এখন নাটকেই বুলিব নোৱাৰি যেহেতু নিয়মীয়| 
বচন প্রতিবচন নোহোৱাকৈ আৰু কোনে যথোচিত পাতনি 
নোহোৱাকৈ ই কিছুমান শ্লোকৰ সমষ্টিহে ॥৯ ৷ 

এপঞত্যেক অন্ধৰ শেষৰ শ্লোকটোত লিখক মধুন্থূদনমিশ্রই আমাক 
জনাইছে যে তেওঁ হনুমন্নাটকৰপৰাই গ্রন্থখনিৰ গঢ় দিছে। তেওঁ 
যদি স্পষ্টভাৱে কৈ দিলেহেঁতেন যে তেওঁৰ দিনত থকা ৰাম সম্বন্ধীয় 
নাটকবিলাকৰপৰাই (তেওঁ ইয়াক সংকলন কৰিছে তেনেহলে বেচি 
ভাল হ’লহেঁতেন ৷ মই এই কথা! স্থিৰ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে যে 
তেওঁৰ তথ।কথিত নাটকখনৰ নিয়োক্ত শ্লোকবিলাক নিয়োক্ত গ্রন্থ- 
বিলাকৰপৰ৷ লোৱ৷-- 

--কিছুমান হুবহুভাৱে, কিছুমান শব্বৰ সামান্য পৰিবৰ্ত্তন 
কৰি আৰু কিছুমানক দৃট। ব| অধিক শ্লোকৰ অংশৰে গঠিত কৰি ? 
১/১৯ = প্র-১/৫৩, ১/২৭ = ৱা-ৰ।-১/৪৪, ১/২৩ = বা-ৰা-৩/২৭, _১/২৪ 
= প্-১/৩২, ১/|২৯= ৱ।-ৰা!-১/৪৮, ১/৩৪ = প্র-৩/৪৫, ১/৩৬ = প্র- 
৩/৪৯, ১/৩৮ =ৱী-১/৫৪, ২/২ = প্র-8/[২, ২/৩=ৱী-১/১৮, ২|৬= 
বা-ৰ৷-৪/৫৩ ২/৮ = ৱী-২/৪৮, ২/৯ = প্র-৪/৩৩, ২--১২ = বা-ৰ।৪/৬০,, 
২/১৪ = প্র-৪/২১, ২/১৫ = প্র-৪/২৩, ২/১৭== প-৪/২৫, ২/১৮= 
অন-৪/৩৩, ২/১৯ = অন-৪/৪৬, ২/২০ = অন-৪/৪৯, ২/২১ = অন- 
৪|(৫% ২/২৭ = ৱী-২/৩৬, ৩/১২ = ভ্-৫/১৫, ৩/১৫ = ৱ।-ৰ|-৬/৩৪, 
৩/১৮ = ব'-ৰ।-৬/৩৬, ৩/|২৮ = আঅন-৪/৩; ৩/২৯ = পু-৫/১৮, ৩/৩২ = 
উ ৮, ৩/৬০ = অন-৫/৭, ৩/৬১ = প্র-৫/৪৩, ৩|৬৯ = পু-৫/৪৫, ৩/৭১ 
= প-৫/৩৯, ৪/৪ = ৰাম৷-৩/৭২--২৫, ৪/৪৩=হি, ৪/৪৭= প, ৫/৪৭ 
= ৰাঁম৷“৫/৩১-৩, ॥৫/৫৪ = ৰাম|-৫/৩১-১০, ৫/৫৫ = ৰাম|৷-৫/৩০-৬, 


_৫/৫৫= ৰাম।-৫/৩০-৬, ৫/৫৬ = ৰাম|-৫/৩২-৯, ১০, ৫/৬৬ = ৩/২৮ = 


(৮) সাহিত্যদৰ্পণে ইয়াক উত্তৰ ৰাম-চৰিতৰপৰ|৷ উদ্ধত কৰিছে। তঘহপৰি 
ইয়াৰ পাচতে| আৰু চাওক । 


দণ্ড ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


অন-৪/৩, ৫/৮৮ = ৰাম]-৫/৪৮-৬, ৫/৮৯ = ৰাম।-৫/৪৯-৩, ৫/১০০== 
প্ৰ-৬/৪৯, ৬/৪৭= প্র-৭/৭, ৬/৭১ = প্র-৭/১২, ৮/২ = অন-৬/ ৬, 
৯/১২ = প্র-৭/২০, ৯/১৭ = অন-৬/৭৫ ১/৪৬ = ৱা-ৰ৷-৮/৮২, ৯/৪৭== 
বা-ৰা-৮/৮৩, ৯/৬০ = প্ৰ-৭/৩৭, ৯/৬১ = প্রৰ-৭/২৭, ৯/৭০ = জ্ু-৭/৩১ 
৯/৭৫ = ৱা-ব।-৯/১৮, ৯/৭৭ = ৱা-ৰ৷|-৯/১৯, ৯/৭৯ = ৱা-ৰ|-৯/২১, ৯/৮০ 
= বা-ৰ৷|-৯/৩১, ৯/৮২ = ৱা-ৰা-৭/৮৮, ৯/৫৮ = অন-৬/৫৬, ৯/৮৭ = 
বা-ৰ!-৯/৩৯, ৯/৮৮ = ৱা-ৰ।-৯/৪ ১, ৯/৯২ = ৱা-ৰ।-৯/৫৯, ৯/৯৩ = ৱা- 
ব-৯/৫৮, ৯/১৭০৭ = ৱা|-ৰ|-১০/২০, ৯/১৩২ = ৰঘু-২৪/৮৩, 
==উ-২/১০, ৯/১৩৪ = উ-২/৭ ॥ ১০ ॥ 

একাধিক ব্যক্তিৰ অধিক সময় জোৰ| শ্ৰমে এই তুলনাৰ 
বিষয়ত নিশ্চয় ইয়াতকৈ বহুত ভাল ফল দেখুৱাব আকু ইয়াৰ 
লগতে যদি এই সত্যটো যোগ দিয়৷ হয় যে বহুত ৰাম বিষয়ক 
ন|টৰ আমি কেৱল নামহে জানিব পাৰে।* আৰু বোধকৰে'। বহুতৰ 
নামেই নাজানে! তেনেহলে নিচেই কম লোক ওলাৰ যি মোৰ 
এই সিদ্ধান্তটোৰ যুক্তিযুক্ততাত সন্দেহ কৰিব যে মধুসূদন 
মিশ্ৰৰ গ্রন্থন বহু পৰিমাণে এখন সংকলন গ্রন্থহে। কিছুমানে 
তথাপি প্রশ্ন কৰিব পাৰে আৰু দৰাচলতে বাণীগঞ্জব ভিতৰুৱা 
অঞ্চলত কিছুদিন আগতে এজন পণ্ডিতে মোক এনে এটি প্ৰশ্ন 
কৰিছিল---মধুস্থ্দন মিআঅ্রই যে এই নাটকবিলাকৰপৰ। ধাৰ কৰিছে 


৯/১৩৩৷ 


(৯) সাহিত্যদৰ্গণত নিম্নলিখিত ৰাম বিষয়ক নাটকিখনৰ উল্লেখ কৰা হৈছেঃ 
১ | ভদাত্ত ৰাঘৱ, ২। জানকী ৰাঘৱ, ৩। কৃত্যৰাৱণ, ৪ ৷ ৰামাভিনন্য, 
€ | ৰামান্যুদয় ৬ ৷ ৰাঘৱানন্দ, ৭ | ৰামাভ্াুদয় ৮ | ৰাঘৱৱিলাস, ৯ | ছলিত 
ৰাম, ১০৭ ৷ কুন্দমাল৷৷। মই এইবিলাকৰ বিষয়ে অলপ পিচতে ক’ম । 

পাঁচৰ নাটকবিলাকৰ ভিতৰত সম্ভৱতঃ ১৫৯৯ খুষ্টাব্যা ৰচিত সুন্দৰ-_ 
মিএৰৰ অভিবামমণিৰ উল্লেখ কৰিছে ( হিন্দু থিয়েটাৰ, খণ্ড-২ পূঃ ৩৯৫) 
অৰু ডাঃ ফিট্‌ল এডোৱাৰ্ড হালে উল্লেখ কৰিছে অমাৰ বাঘৱ অৰু (?) 
মহাৱীৰানন্দৰ ; কিন্তু হাল এজন নিভৰযোগ্য লেখক নহয়। 


ভৱভূতি আৰু মংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ১১ 
আৰু এই নটকবিলাকৰ ৰচকসকলে তথাকথিত হনুমন্নাটকৰপৰ৷ 
ধাৰ কৰ! নাই সেই কথ। প্রমাণ কৰিব পৰ। কি যুক্তি আছে!{ 
মই ভাবে"| উত্তৰটে। বৰ সহজ । প্রত্যেকখন ৰাম বিষয়ক নাটকতে 
ৰচনাৰীতিৰ বিশিষ্টত৷ স্পষ্টভাৱে দেখিবলৈ পোৱ৷ যায় আৰু তাৰ 
অভাৱ মধুস্থূদন মিণ্জৰ সংকলনটিত স্পষ্টভাৱে ওলাই আহছে। 
এত্যেকজন সং, পক্ষপাতহীন, সাৱধান পঠককে এই কথ। নিজেই 
বিচাৰ কৰিবলৈ মই এৰি দিছেঁ। ৷৷ ১১ ॥ 

ইয়াৰপৰ৷ই এই কথ৷ ওলাঁই পৰে যে কেৱল প্রসন্নৰাঘৱ 
নামৰ শেষ ৰাম বিষয়ক নাটক--ষিখনৰ কথা| মই বিশদভাৱে 
আলেঁচন৷। কৰিম তাৰ পাচতেহে যে এই নাটকখন ৰচন| কৰ 
হৈছিল এনে নহয়, কিন্তু যি দেশত প্রসন্নৰাথৱ নাটকখনি ৰচিত 
হৈছিল সেই দেশত সেই ন|টকৰ কথ। প্াহৰণিত পৰাৰ পাচতহে 
ইয়াক ৰচন|৷ কৰ। হৈছিল ; নহলে সংকলন কৰে'৷তাজনে কৃতজ্ঞত৷ 
স্বীকাৰ নকৰাকৈ সাৰি থাকিবলৈ সাহ নকৰিলেহেঁতেন ৷ মই 
যিহেতু প্রসন্নৰাথৱক অ্রয়োদশ শতিকাৰ পথমার্দ্ধৰ আগত ঠাই 
দিব নোৱাৰে৷১০ মই হনুমন্নাটকখনকে| চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ দ্বিভীয়াৰ্ধধৰ 
আগত ঠাই দিব নোৱাৰে।। মোৰ অন্থমনটে। এই তথ্যৰ দ্বাৰ 
সমৰ্থিত হৈছে যে প্রাচীন অলংকাৰ গ্ৰন্থ-শশবূপ, সৰস্বতীকণ্ঠাভৰণ, 
কাৱ্যপ্রকাশ, সাহিত্যদৰ্গণ এখনতে প্রসন্নৰূথৱৰ এটা শ্লোকে] উদ্ধ.ত 
হোৱ|৷ নাঁই, অথচ মই দেখুৱাইছে| যে হনুমন্নাটক ইয়াৰ ওচৰত বহু 
পৰিমাণে খনী-? | ১২ ॥ | 
হালৰ 


এই কথাৰ এটা মাত্র দেখ| দেখি বিৰোধ আছে। 
(১০) ছেদ, ১৭ চাওক 
(১১) দাগ্সিত্বটো এজন ‘বুদ্ধিমান’ পণ্ডিতৰ ওপৰত এৰি দি হালে কৈছে 


( তেওঁৰ দৰ্শবাপৰ মুববন্ধ, পুষ্ট গুণ, পাদটীক1 ) যে পতঅসন্নৰাঘৱৰ এটি 
শ্লেক দশৰকূপত উদ।হৰণকপে উদ্ধত কৰ৷ হৈছে। মোৰ পএসন্নৰাথৱ খনত 
মই এই শ্লোকটে৷ পোৱা নাই। 


১২ 


৷ 
১২ ভৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই | 


দশকপৰ ৬১ পৃষ্ঠাৰ শেষৰ শাৰীত এই কথাকেইট। আছে--‘যথ| | 
হনুমন্নাটকে’ | কিন্তু উদ্ধ.ত শ্লোকটে৷| এখন পচীনতৰ তান্ত ৱাল-_ 
ৰামায়ণৰ চতুৰ্থাঙ্কৰ ৬০ সংখ্যক শ্লোকৰূপে পোৱ| যায় আৰু এই ৷ 
বিষিয়ে কোনে| সন্দেহ হ’ব নোৱাৰে যে কোনে| নকল কৰেতাই_ 
তেওঁৰ পাণ্ডিত্য দেখুৱাবলৈ ‘হনুমন্নাটকে’ বোল| কথাষাৰ যেগ | 
কৰি দিলে। হালে স্বীকাৰ কৰিছে যে সেই শ্লোকবিলাকৰ মূল- | 
বিলাকৰ বিষয়ে সন্ধান দিয়| বিষয়ত কিছুমান পণ্ডুলিপি বেচি , 
স্পষ্ট”২ । মই ভাৰেঁ| তেওঁ তেওঁৰ পাণ্ডুলিপিবিলাকৰ শ্রেণী 
বিভাগ কৰি কোন কোন পাণ্ডলিপিয়ে উদ্ধত শ্লোকবিলাকৰ মূলৰ 
বিষয়ে সম্ভেদ দিয়ে এই কথ| প্রত্যেক ক্ষেত্ৰতে যদি উল্লেখ কৰিলে- 
হেঁতেন” তেতিয়াই ইয়াকে| দেখুৱালেহেঁতেন যে হ্ুনুমন্নাট'কে- _ 
কোৱা কথাবাৰ প্রত্যেক পাণ্ডুলিপিতে নাই ৷৷ ১৩ ॥ | 
ইয়াৰ উপৰিও মই এই কথ। কোৱ| ভাল বুলি ভাবে৷ যে 
মই দশবূপত আন কিছুমান শ্লোক পাইছে৷ যিবিলাক ছপ| 
হোঁৱ| মহান৷টকত আছে। উদাহৰণ স্বৰূপে, দশবূপৰ ৭৩ ১১২ 
আৰু ১৪১ পৃষ্ঠাৰ প্রথম শ্লোকবিলাক আৰু ১৪৯ পাৰ দ্বিতীয় 
শ্লোক যথাক্ৰমে মহানাটকৰ ৩/৫০, ৩/৩২, ৩/১৪, আৰু ৩/৩৭ : 
কিন্ত হইইতৰ কোনে এটাৰে মূল কোনে। এজন টীকাকাৰে 
উল্লেখ কৰ| নাই আকু এই আটাইবিলাকৰে নহলেও পুয়- 
বিলাকৰে বচনাৰীতি উদ্াত্তৰাথৰৰ ৰচন| ৰীতিৰ লগতহে মিলে = 
আৰু আন আন প্রমাণৰ ওপৰত মই এই কথ। ধৰি নলৈ [৷ 


াৰতলছ্জতত্বত==="_"_-“্ঁল- 
(১২) পৃষ্ঠা, ৩৫, পাদটীকা । নহৰু 
(১৩) হালে আৰু কৈছে “মই যথেষ্ট অন্থসঙ্ধানৰ পাচত সেইবিলাকৰ _ 
সবহৃ ভাগৰে সত্যতা স্থিৰ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছো ৷” এই সাধাৰণ উক্তিটোৰ৷ _ 
সলনি তেওঁ যদি মূলবিল|ক নিৰ্দিষ্টকৈ আঙ,লিয়াই দিলেহেঁতেন 
হলে আনবিলাকৰ পৰিশ্ৰমৰ লাঘৱ হৃলহেঁতেন। 


[, তুে্‌- 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাহ ১৩ 


নোৱাৰে| যে সেইবিলাক হয় ইয়াৰপৰ৷ নহয় আন এখন সৰলতৰ 
নাঁটকৰপৰ| লোৱা হৈছে? ॥ ১৪ ॥৷ 

একে সময়তে মই এই মতে| পোষণ কৰে| যে মহানাটক 
১৬শ শতিকাতকৈ যথেষ্ট আগ, কিয়নে| সেই শতকৰ কিছুমান 
হাতে লিখ। পুথিত ইয়াৰ স্পষ্ট সন্ধান আছে ৷৷ ১৫ ॥ 

মোৰ মতে প্রাচীনতাৰ ক্ৰম অনুযায়ী দ্বিতীয় হৈছে জয়দেৱৰ 
পসন্নৰাঘৱ১%৭ । যদি মোৰ স্মৃতি-শক্তিয়ে মোক প্রৱঞ্চন। কৰ] 
নাই তেনেহলে মিঃ ৰজনীকান্ত গুগুই ভাষা| আৰু বিষয়-বস্তু 
দুয়োটাৰ ফালৰপৰাই অতি স্বূন্দৰ তেওঁৰ গ্রন্থ জয়দেৱচৰিতত 
তেওঁক গীতগোৱিন্দৰ জয়দেৱ বুলি চিনাক্ত কৰিছে। মই কিন্তু 
দুখিত যে তেওঁৰ সিদ্ধান্তৰ সৈতে একমত হ’ব নোৱাৰেঁ।। তেওঁৰ 
গীতবিলাকৰ শেহৰ পদ্যটোত জয়দেৱ গোস্বামীয়ে কৈছে যে 
তেওঁ ভোজদেৱ আৰু বামাদেৱীৰ পুত্ৰ । প্রসন্নৰাথৱৰ প্রস্তাৱনাৰ- 
দেখাত মহান!টকৰপৰ।৷ অনা, মেইবিলাকৰে৷ কথ| একেই ৷ সেইবিলাক 
যদি এই নাটকৰপৰাই লোৱা, তেনেহলে সাহিত্যদৰ্গণে অন্ততঃ ইয়াৰ নামটে| 
উল্লেখ কৰিলেহেঁতেন । এটা প্রশ্ন হ’ব পাৰে যে ই তেনেহলে প্রকৃত মূলবিলাকৰ 
উল্লেখ নকৰে কিয়? মই উত্তৰ দিওঁ যে কাৰণ বোধহয় মূল নাটকবিলাক 
আন কি তেওঁৰ দিনতে] দ্ুল্ৰাপ্য আছিল অৰু গ্রন্থকাৰজনে উদাহৰণবিলাক 
এ1চীনতৰ অলংকাৰ গনন্থবিলাকৰপৰ। লৈছিল । 

(১৫) বিভ্লাসমাগৰ জীৱাননা ভট্টাচাৰ্য্য, বি, এ,ৰদ্বাৰা এইখন সম্পাদিত; 
কিন্তু ই এট| অত্যন্ত অসাৱধান সংস্কৰণ । ছপ।ৰ ভুলেৰে এইখন যে ভৰি আছে 
তাব কথ| নকৱেঁই সম্পাদকলনে আন কৈ কোনবিলাক পদ্ম, কোনবিলাক 
পদ্থা নহয় তাক লক্ষ্য কৰিবলৈকে| কেতিয়া|ও কোনে| যত্ন লোৱা নাহ। 
‘শ্লোক 8/॥৮ ৰ শেহৰ পদকিটা|, সম্পাদকে বিকেইটা| কোনে| পাণ্ডুলিপিতে 
পোৱ| নেযায় বুলি কৈছে সেইকেইট৷ আচলতে তেওঁৰ সংস্ককৰণৰ ৭৮ 
পুষ্ঠ[ৰ এথম শাৰী। ‘সৌমিত্ৰে নন্ু সেৱ্যতামৃ’ ইয়াৰে আৰম্ভ হৈ ‘চন্দ্ৰাননে 
জানকী’ ৰে শেষ হোৱ| ষষ্ঠ অঙ্কৰ এথম শ্লোকটি গণ্ধৰূপে ছপ৷ হৈছে । 


স্, 


১৪ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


পৰা (১1১৪) আমি জানে| যে জয়দেৱ গোস্বামী কেন্দুলী বা- 
কেন্দুৱিন্বৰ বাসিন্দ৷ আছিল। হিন্দু বছৰৰ শেষৰ দিন| তেওঁৰ নিজ 
গাঁৱত তেওঁৰ সন্মানাৰ্থে আজিও ৰাধাৰমণ ব্ৰজবাসীয়ে প্রবৰ্্তন কৰা 
মেল| এখন বহে১৬ ৷ তেওঁৰ নাটকৰ পস্তাৱনাৰপৰ| আমি জানো 
যে নাট্যকাৰজন এজন কুণ্ডিনৰ বাসিন্দ৷ আছিল>৭ আৰু কেন্দুলী _ 
আঁৰু তাঁৰ ওচৰ-পাজবৰ ঠাইখণ্ডত তেনে এটি নাম সম্পূর্ণ 
তভচিনাকি। আমি আটায়ে জানে| যে জয়দেৱ গোস্বামী কৃষ্ণৰ 
পৰম ভক্ত আছিল। প্রসন্নৰাথৱৰ প্রস্তাৱনাই আমাক কয় যে 
নাটকখন এজন বিৰোধী দেৱত| শঙ্কৰৰ এটা উৎসৱত অভিনীত ৷ 
হৈছিল। গীতগোবিন্দৰ চতুৰ্থ গ্লোকটিয়ে আমাক জনায় যে _ 
ভাঁষাৰ শুদ্ধি জয়দেৱৰ প্রিয় আছিল। প্রসন্নৰাথৱৰ বিংশ _ 
শ্লোকটিয়ে আমাক কয় যে নাঁট্যকাৰজনে এট। মিশিত ৰীতিক | 
_অধিক ভাল পাইছিল। জয়দেৱ গোস্বামীৰ গীতবিলাকে নাৰী-_ 
সকলৰ প্রতি এটা প্রকাশ্য স্তুতিবাদ, নহলেও কমপকল্ফে এটা গভীৰ & 


॥| 
| 


প্রশংসাঁৰ ভাব প্রকাশ কৰে। তেওঁৰ দেশৰ সাধাৰণ দেশবাসী- _ 
সকলতকৈ যে গ্রন্থকাৰজনৰ নাৰীৰ পতি অধিক শ্রদ্ধ| আছিল 
এই কথা দেখুৱাব পৰা| একো কথা প্রসন্নৰাঘৱত নাই! কিন্তু ৷ 
বোধহয় আটাইতকৈ ভাল প্রমাণ পোৱা যায় এই তথ্যটোতেই 
যে অলপতে যোৱ| ২৭ নবেম্বৰত মই কেন্দুলীলৈ যাওঁতে এনে 
এজন লোক নেপালে৷ যিজনে প্রসন্নৰাথৱৰ নাম জানে ; এই- | 


ভো" == 


ন 


====== ৮, ৷ 
=-====== | 


(১৬) হিন্দু বছৰটে| কিছুম|নৰ মতে পুইত শেষ হয় আৰু আন কিছু- 
মানৰ মতে চ’তত শেষ হয়। মেলাখন পুহৰ শেষৰ দিন] আৰম্ভ হয় 
আকু বহুত লোকে আহি মেল| চায়। | 

(১৭) কৱীন্দ্ৰঃ কৌণ্ডিন্তঃ স তৱ জয়দেৱঃ অএৱনয়ে] 

বঘাসীদাতিধ্যং ন কিমিহ মহাদেৱতনয়ঃ৷॥ (মহাদেৱ তনয়, কৱিশ্ৰেষ্ঠ 
কুণ্ডিনবাসী সেই জয়দেৱৰ নাম তুমি শুন| নাইনে?) 


এই সকলোকিজন কৱিৰ বিষয়েই জানে।। চৌৰ পঞ্চাশিক১> 


ভৱভূতি ‘আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ১৫ 
খন জয়দেৱৰ গ্রন্থ বুলি কোৱাৰ কথা নকৱেঁই-৮ ৷ মহ স্বীকাৰ 
কৰেঁ। যে এতিয়া| বঙ্গৰ সকলে| ঠাইতে সংস্কৃত সাহিত্যৰ অতিশয় _ 
দুখজনক অৱনতি লক্ষ্য কৰ| যায় আৰু কেন্দুলীয়েও আন ঠাই 
বিলাকৰ এই দুৰ্ভাগ্যৰপৰ৷ হাত সাৰি থকা নাই; কিন্তু স্থুসমৃদ্ধ 
যি ভ্ৰজবাসীসকলে জয়দেৱ গোস্বামীৰ নামটে। পূজা কৰে আৰু 
পায়ে তেওঁৰ কাৰ্য্যাৱলীৰ গুণগান কৰে, তেওঁলোকে এই নাটক 
সুৰক্ষিত কৰি থলেহেঁতেন যদি--এদিন এইখন সঁচাকৈয়ে তেওঁৰ 
তন্থু হ’লহেঁতেন ৷৷ ১৬ ॥ 

এই নাটকৰ দ্বাবিংশ শ্লোকটো এনে-- 
যস্তাশ্চোৰণ্চিকুৰনিকুৰঃ কৰ্ণপূৰো ময়ুৰে৷ 

ভাসে| হাসঃ কবিকুল গুৰুঃ কালিদাসে৷ ৱিলাসঃ ৷ 
হৰ্ষে৷ হৰ্ষ! স্নদয়বসতিঃ পঞ্চবাণস্তবাণঃ 

কেষাং নৈষ| কথয়কৱিতাকামিনী কৌতুকায় ॥ 

[ কবি চোৰ, যাৰ কেশ-কলাপ, ময়ূৰ যাব কৰ কুণ্ডল, ভাস 
যাৰ হীঁহি, কৱিকুল গুৰু কালিদাস যাৰ বিলাস, হৰব যাঁৰ 
আনন্দৰস্বৰপ, বাণ যাৰ ম্ৰদয়স্থিত মদন সেই কৰৱিতা কামিনী 
কাঁৰ কৌতুকৰ কাৰণ নহয় কোৱ| ৷] আমি কম-বেচি পৰিমাণে 


ভোাটটিঁঁঁঁ ভ=ত্==--=-_" শটো ||ভল ভকতা জ্যপ ৮ ৬৮ ৬ 


= ঁঁরঁ=কক=->-= 


(১৮) যি উৎসাহেৰে সৈতে তেওঁলোকে জয়দেৱৰ বিষয়ে মোক সকলো| 
খবৰ যোগ|ইছিল তাৰ বাবে কেন্দুলীৰ মিঃ ৰাধিকা! বানা্জা আৰু ত্ৰৈলোক্য 
গোস্বামীৰ প্রতি এইখিনিতে মেৰ ধন্তবাদ জনোৱা উচিত। মই এই- 
খিনিতে এই কথও যোগ দিব পাৰে| যে কেন্দুলীৰ ওচৰৰে ৰাণীগঞ্জ 
মহকুমাৰ ভিতৰৰ জামগড় আৰু মালানদীঘিত থকা পণ্ডিতসকলেও 
এসন্নৰ[ঘৱৰ বিষয়ে একে| নেজানে, অৱশ্যো তেওঁলোকৰে কেইজন মানৰ 
হাতত বহু সংখ্যক হাতেলিখ| পুৰণি পুথিও আছে। 

(১৯) এইখন জীৱানন্দ বিদ্াাসাগৰৰ কাৱ্য সংগ্ৰহত দিয়| আছে আৰু 
টীকৰ সৈতে বোলেনে ( 1301.160 ) সম্পাদন] কবিছে। 


ঢ় ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 
নামৰ শুঙ্গাৰ ৰসাত্মক কিছুমান পদ্ধাৰ ৰচক কৱি চোৰ । 
ওচৰত বঙালী বিভ্যাস্থন্দৰ বহুত পৰিমাণে খনী। ময়ূৰ ভট্টৰ স্থখধ্য- 


শতক ভালমৰে জনাজাত; ভাস এজন তাখাত নাট্য কাৰ আছিল | { 
সাৰেণোক্তম্‌” বুলি সত্যটে| স্পষ্টভাৱে উল্লেখ কৰিছে২১) ৷ ইয়াত 


এ্রীহ্বচবিতত আছে “্মুত্ৰধাৰ কৃতাৰম্ভৈনাটকৈৰ্বহ্ত ভুমিকৈঃ। 


সপতাকৈৰ্যশে! লেভে ভাসো দেৱকুলৈৰিব ৷” কালিদাসৰ কোনো 
বিৱৰণৰ প্রয়োজন নাই। কোনজন হৰ্ষক বুজাব খোজ| হৈছে সেইটো _ 


সন্দেহজনক ৷ কিন্তু মই বিশ্বাস কৰে| যে ইয়াত নৈযধ চৰিৰ ৰচক - 
জনকে বুজোঁৱ| হৈছে। বাণ কাদম্বৰীৰ বচক। এই নামবিলাকৰ 
উল্লেখে এইটো| স্্চায় যে প্রসন্নৰাথৱৰ ৰচক তেওঁলোকতকৈ পাচৰ, 
কিন্তু ই তেওঁৰ সময় স্থিৰ নকৰে; কিন্তু সাহিত্যদৰ্পণত যে ইয়াৰ ন: 
পাঁবলৈ নাই আৰু ইয়াৰপৰা কোনে| উদ্ধ.তি লোৱ| নাই সেই কথ! 
ইতিমধ্যে উল্লিখিত তথ্যটোৱে মোৰ মনেৰে পসন্নৰ৷ঘৱৰ বচন৷ কাল 
1চত বুলি স্পষ্টভাৱে দেখুৱায় ৷ সাহিত্যদৰ্পণৰ ৰচক প্রসন্নৰ৷ঘৱৰ 
লিখকৰ সৈতে একে দেশৰ মানুহ বুলি খ্যাত আৰু দৰ্পণকাৰে তেওঁৰ 
গ্ৰন্থত সংস্কৃত নাট্য-সাহিত্যৰ মৈতে তেওঁৰ ব্যাপক পৰিচয়ৰ কথ] 
স্তন্দৰভাৱে দেখুৱাইছে আৰু এই নাটকখন যদি তেওঁৰ সময়ত 
থাকিলহেঁতেন তেনেহলেও তেওঁ নামটে| এৰি যাব বুলি মই 
ধৰি ল’ব নোৱাৰে৷। মই ইয়াত দেখুৱাম যে সাঁহিত্যদৰ্পণৰ 
সময় খুব সম্ভৱতঃ দ্বাদশ শতিকাৰ প্রথমার্দ্ধ আৰু সেই কাৰণে 
অ্রয়োদশ শতিকাৰ প্রথমাৰদ্দটে। এই নাটকৰ কাৰণে এট] অযুক্তি- 
কৰ সময় নহয়। মই ইয়াক বহুত পাচত ঠাই দিব নোৱাৰে 
যেহেতুকে মহানাটকত ইয়াৰপৰা বহুতে উদ্ধত আছে৷ ১৭ ॥ 

এই নাঁটককিখনৰ সময়ৰ বিচাৰ মই নাম কোৱ| চাৰিখন 
অলংকাৰ এনুৰ সময় বিচাৰৰ লগত জড়িত। মই আশ| কৰে'। 
আমনি লগ| হলেও এনে এটা আলোচন| অসাৰ্থক নহয় আৰু 
এই আলোচনাত মই সোমাই নপৰি নোৱাৰে| । সেইকিখনৰ 


') 


==! 


}) 


এইবিলাকৰ _ 


ব্ধমাৰ| পএকাশিত। 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ১৭ 
ভিতৰত ৱিশ্বনাথ করৱিৰাজৰ সাহিত্যদৰ্পগণেং০- দেখাদেখিকৈ 
একেবাৰে শেষ ঠাই অধিকাৰ কৰি আছে। ই দশবপৰ ওচৰত 


বথেষ্ট খণী আৰু এঠাইত ( পুঃ ১৩৯ ) “এতচ্চ ধনিকমতানু- 


সৰস্বতীকণ্াভৰণৰপৰ৷ এটা শ্লোক উদ্ধত কৰ| হৈছে২২ (পুঃ ২৫৫ ) 


(২০) এচিয়াটিক চ’চাইটি অব, বেঙ্গলবদ্বাৰা| আৰু ভূবনচন্দ্ৰ বসাকৰ 
এথমখন বৰ সাৱধানভাবৰে কৰা| সংস্কৰণ নহয় আৰু 
দ্বিতীখয়ন বৰ দ্খ লগ৷ সংস্কৰণ । ‘উল্লিখিত গ্ৰন্থকাৰসকলৰ তালিকাৰ 
একেট| ভূলকে লক্ষ্য কৰি মই মন্তব্য নকৰি নোৱাৰে| যে দ্বিতীয়জনে কোনে৷ 
কৃতজ্ঞত| স্বীকাৰ নকৰাকৈ প্রথমখনৰ পৰিআ্রমখিনিৰ স্নুবিধা লৈছে৷” 


|| *অভিনৱগুপ্তপাদাঃ মানে ‘পূজনীয় অভিনৱগুপ্ত’ আৰু গোটেইটোকে এট| 


| নাম বুলি ছপ| কৰাৰপৰা নিশ্চয় কিছু ভ্ৰান্তিৰ উত্তৱ হোৱ৷ সম্ভব। ‘মুনিঃ 
। আৰু ‘মুণীন্দ্ৰ' যে নামেই নহয়। নেই দুটাই মুঠেই ‘মুনি’ আৰু মহান্‌ মুনি 
[ ৰ 


বুলি বুজায় আৰু দেখাদেখিকৈয়ে নাট্যশাস্ত্ৰৰ পিতৃস্বৰপ ভৰতক নিৰপ্বেশ 
কৰিছে। কাণিদাসেও তেওঁক মুঠেই ‘মুনি’ বুলি ‘ন তামভিক্ৰূদ্ধে| মুনিঃ', 
ৱিক্ৰমোৰ্ক্লশীয়ৰ তৃতীয় অঙ্কৰ এই বাফ্যত্ত উল্লেখ কৰিছে। সেইদৰেই ‘ব্যক্তি 
ৱিৱেককাৰঃ" আৰু ‘ভমল্লোচনকাৰঃ" এই দুট| নাম নহয় কিন্তু ‘ৱযক্তি ৱিৱেকৰ 


গ্ৰন্ধকাৰ’ আৰু ‘লোচনৰ মাননীয় ৰচক’কহে বুজাইছে আৰু ক্ৰমে মহিমভট্ট 


আৰু অভিনৱণগুপগ্তক নিৰ্দেশ কৰিছে। ‘ধ্বনিক৷ৰঃ”টোও একে ধৰণবেই উল্লেখ; 


৷ কিন্ত অধ্যয়নৰ কেন্দ্রবিলাকৰপৰ| বহুত ঢুবত বাস কৰি এই গ্ৰন্থকাৰ জননে৷ 


কোন সম্পতি মই ক’ব নোৱাৰেঁ।। শ্ৰোত্রিয়জবন্মীম৷ংসকাদীনাং’টো এটা সাধাৰণ 


 পদবূপে পুথিত ব্যৱহৃত হৈছে আৰু ই কোনো নাম বা নামৰ বৰ্ণন] নহয়? 


(২১) পৃষ্ঠ৷ ৫১-ত থক! পাকত পদ্ধটো দশকূপত (গৃঃ ৯১) ধনিকৰ নিজৰ 


বুলি উল্লেখ কৰিছে। 
(২২) ভোজত্বাহ “সমস্তপঞ্চমপদামোজঃ কান্তি সমন্বিতাম্‌। 
মধুৰাং স্তুকুম|বাঞ্চ পঞ্চালীং কৱয়োঁ ৱিনুঃ |” 
[ ভোজে কিন্তু কৈছিল, পাচোট| বা ছটা সমস্ত পদ্ন থকা ওজঃ আক 


৷ কান্তিগুণ যুক্ত মধুৰ আৰু সুকুমাৰ গুণবুক্ত ৰীতিকে কৱিপকলে পঞ্চালী 


বুলি জানে | ] 
ই 


১৮ ভৱতভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 
আৰু ই যদিও পোনপটীয়াকৈ কাৱ্য প্ৰকাশৰ উল্লেখ কৰ! 
নাই তথাপি কাৱ্যপ্রকাশৰ সৈতে ৱিশ্বনাথৰ পৰিচয় আছিল, 


বুলি দেখুৱাবলৈ যথেষ্ট আভ্যন্তৰিক প্রমাণ আছে। উদাহৰন 
স্বৰূপে কাৱ্যপ্রকাখৰ ১৫০৫১ পৃষ্ঠাত ‘চাপাচাৰ্যন্ৰৰিপুৰ বিজয়ী 
কীৰ্ভিকেয়ে| ৱিজেয়ঃ’---অত্ৰ ৱিজেয় ইতি কৃত্য প্রত্যয়ঃ ক্তু প্রত্যয়|- 
ৰ্থেইৱাচকঃ” এই কথাখিনি আছে আৰু দৰ্পণৰ ২১৩ পৃষ্ঠাত 
‘ৱ্ৰ্ণ্যাতে কিং মহাসেনে| বিজয়ে। সস্তা তাৰকঃ’ অত্ৰ বিজেঃ 
ইতি কৃত্যপ্রত্যয় ক্ত প্রত্যয়াৰ্থেহৰাচকঃ” এই কথাবাৰ আছে। 
সাৱধান ছাত্ৰৰ তেনে বহুত সামঞ্জস্তা দেখ৷ পাব আকু সেই- 
বিলাক সাধাৰণ ঘটনাক্ৰমে হোৱা বুলি উপেক্দ| কৰিব নোৱাৰি ৷ 
আন এট। আৱশ্যকীয় তথ্য মনত ৰাখিবলগীয়। যে “মন্মটইভ্ট, 
আৰু ৱিশ্বনাথ তুইজনেই অভিনৱগুপ্তৰ বিষয়ে খুব অদ্ধাৰে সৈতে, 
কৈছে। আগৰজনে ব্যৱহাৰ কৰ| ভাবাই ( ভ্ৰীমদাচাধীভিনৱ- 
গুপ্তপাদাঃ, পৃঃ ৫৭০) এই বিষয়ে মোৰ মনত কোনে! সন্দেহ 
বাকী৷ বধ নাই যে তেওঁ অভিনৱণগুপ্তৰ এজন ছাত্ৰ আছিল ৷৷ 
পাঁচৰজ্গনে ব্যৱহাৰ কৰ| ভাষাই ( অভিনৱণ্ুপ্ত পাদৈঃ, পৃ: ১৪ 
র্ৰীমল্লোচনকাঁৰাঃ, পূঃ ৯৭); মই ভাবে], এই কথ। স্বুচায় যে 
তেওঁ, নহলে তেওঁৰ পিতাক সেই আলংকাৰিকজনৰ ছাত্ৰ আছিল ॥১৮॥ | 
সেই কাৰণে মই এই মত পোষণ কৰে৷ বে কাৱ্যএকাশৰ 
অলপ আগতেই সাহিত্যদৰ্পণ লিখ৷ হৈছিল আৰু যদি এই কথ। মনত 
ৰখ| হয় যে ই নৈযষধ চৰিতৰ পাচৰ, কিন্তু গীতগোৱিন্দৰ পাচৰ 
নহয় তেনেহলে ইয়াৰ সঠিক সময় স্থিৰ হ’ব। ই যে নৈবধৰ 
নাম ধৰি উল্লেখ কৰিছে (পুঃ ২০৮ ) তাৰপৰ৷ প্রথম কথাটো 
আৰু ইয়াত পাচৰখনৰ কোনে| উদ্ধতৈ নোহোৱাটোৱে তত 
কথাটে| স্পষ্ট কৰি তুলিছে ৷ গীতগোৱিন্দ, ৩৬-১১ পদ্ধতো 
দৰাচলতে ছপ| সাহিত্যদৰ্পণ (পৃঃ ২৮৯ ) খনত থাকিব নেলাগে; 
কিন্তু দেখাদেখিকৈ কোনোব| নকল কৰেতাই এইটে। স্থমূৱাই 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ১৯ 


দিছে যিহেতু ইয়াৰ পাচত থকা দীঘল ছেদটোত এই পদ্যৰ 
কোনে| ব্যৱহাৰ কৰ| নাই, কিন্তু ইয়াৰ আগত থকা শ্লোকটোৰহে 
ব্যৱহাৰ কৰিছে। ইয়াত যদি সঁচাকৈয়ে গীত গোৱিন্দৰ উদ্ধ.তি 
থাকিলেহেঁতেন তেনেহলে গোটেই এন্থখনৰ ভিতৰত অন্ততঃ এবাৰ 
সেই এন্থৰ নাম উল্লেখ কৰ| হ’লহেঁতেন ৷৷ ১৯ ॥ 

নৈবধচৰিতখন দ্বাদশ শতিকাৰ দ্বিতীয়াৰ্দ্ধত বাৰাণসীত ৰচিত 
হৈছিল। ৰাজশেখৰেও চতুৰ্দ্দশ শতিকাত২৩ ৰচিত তেওঁৰ গ্রন্থ 
ভুৱন কোষত সেই বুলিয়েই কৈছে আক তেওঁৰ উক্তিটে৷ সম্পূৰ্ণ 
সত্য বুলি মোৰ মনত পত্যয় জন্মছে। ভৱশ্যো কিছুমান লিখকে 
যুক্তিযুক্ত প্ৰমাণৰ আশয় নোলোৱাকৈয়ে ইয়াক ৱেণীসংহাৰৰ সৈতে 
একে সময়ৰ বুলি ভাবে। মই নাম কোৱ| চাৰিওখন অলংকাৰ 
গ্ৰন্থতে ৱেণীসংহাৰখনৰ উদ্ধতি আছে- এই ভথ্যটোৱে দেখুৱায় 
যে বেণীসংহাৰ সেই কেউখন গন্থতকৈ আগ আৰু প্রায় দশম 
শতিকাৰ পএ্রথমাঞ্ধি৷ পুথি। সেই অলংকাৰ গ্রন্থ কেইখনৰ 
এখনতে| নৈষধৰ উদ্ধ.তি নাই আৰু সাহিত্য দৰ্গণত কেৱল যে 
নামেৰেহে উল্লেখ কৰা| হৈছে সেই তথ্যটোৱে যথেষ্ট স্পষ্টভাৱে 
|, দেখুৱায় যে ই প্রথম তিনিখনতকৈ পাচ আৰু শেহৰ খনতকৈ 
সৰহ সময়ৰ অগ নহয়। এই লিখকসকলৰ নৈবধচৰিতৰ পতি 
কোনে| প্রতিকূল মনোভাব আছিল বুলিও কব নোৱাৰি যিহেতু 
আভ্যন্তৰিক প্রমাণবিল৷কৰণৰ৷ এনে দেখ| যায় যে আৰম্ভনিৰ- 
পৰাঁই ই আদৃত হৈছিল আকু কুৱলয়ানন্দ"-* আদি পাচৰ অলংকাৰ 


গ্ৰন্থবিলাকে ইয়াৰপৰ৷ যথেষ্ট উদ্ধ.তি নিছে২৫ ॥২০৭৷৷ 


(২৩) ৰামদাস সেনৰ ‘এআ্ৰীহৰ্ষ’ দ্ৰষ্টব্য । 

(২৪) বিদ্ধাসাগৰ জীৱানন্দ ভট্ট৷চায্য বি, এ দ্বাৰ! সম্পাদিত। 

(২৫) বাস্তৱিকে ‘প্ষিতীশবংশাৱলী চৰিতে’ কৈছে যে এজন জ্ৰীহৰ্বই আদি- 
শুৰৰ সভাত বাস কৰিছিল; কিন্তু এই উক্তিটে। যদি সঁচা হয় তেওঁকেই 
নৈষধৰ বচক হৰ্ষ ৰুলি ভুলকৈ ভাবিব নেলাগে। 


২০. ভৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


দ্বাদশ শতিকাৰ শেহৰ ফালে লক্ষ্মণ সেনে বঙ্গত ৰাজত্ব কৰিছিল _ 
আৰু জয়দেৱ গোস্বামী তেওঁৰ সভাত আছিল বুলি স্থিৰ সিদ্ধাত্ত_ 
হৈছে। মই সেই কাৰণে এই সিদ্ধান্তত উপনীত হৈছে| যে সাহিত্য-_ 


দৰ্পণ দ্বাদশ শতিকাৰ শেহৰ ফালে ৰচিত ॥২১৷৷ 


মই সম্প্লুতি জন৷ মতে সাহিত্য-দৰ্পণৰ সময় সম্বন্ধে বিপৰীত _ 
প্রমাণ সিমান নিভুল নহয়; কিন্ত মই এই কথ| ক’ব পাৰো 
যে বষ্ঠদশ শতিকাৰ পএরথমার্দ্ধৰ এন্থ গ্ৰীৱূপ গোস্বামী বচিত নাটক _ 
“নাতাঁৱ-_ 
সাঁহিত্য-দৰ্পণীয়| ন গৃহীতাঃ _ 


চন্দ্ৰিকাত স্পষ্টকৈ সাহিত্য-দৰ্পণৰ নামৰ উল্লেখ আছে। 
সঙ্গতত্বাদ্‌ ভৰতমুনের্মতৱিৰোধাচ্চ ৷ 
প্রক্ৰিয়াঃ প্রায়ঃ+৬ ৷” [ একেবাৰে সঙ্গত নোহোৱাত, ভৰত মুনিৰ 


মতৰ বিৰোধা হোৱাত সাহিত্য-দৰ্পণৰ প্রক্ৰিয়াবিলাক প্রায়ে এহ ৰু 


কৰ! হোৱ| নাই৷ ] ॥২২৷৷ 


মন্মটভট্টৰ কাৱ্যপ্ৰকাশ২৭ নৈবধচৰিততকৈ আগ)+৮ আৰু সেই ৷ 


কাৰণে নৈষধচৰিত দ্বাদশ শতিকাৰ প্রথমার্দ্ধত পৰে। মই নৈযষ্ধক _ 


হয আগৰ বুলি ক’ব নোৱাৰেঁ।। কিয়নে। ৩১৮ পৃষ্ঠাত উদ্ধত ৷ 
‘.‘ভোজনুপতেস্ততৎত্যাগলীলায়িতংং এই শ্ৰোকটেোৰপৰা এই কথ! 
স্পষ্টভাৱে ওলাই পৰিছে যে একাদশ শতিকাৰ প্রথমার্দ্ধত মালৱত 
ৰাজত্ব কৰ| সেই মহানুভৱ ৰজাজনৰ সময়তকৈ পাচত এইখন লিখা 


হৈছিল ॥২৩৷৷ 


সৰস্বভীকণ্ঠ০ভৰণখন ৰজ| ভোজে নিজেই ৰচন। কৰ। বুলি দেখুৱাব ৷ 


(২৬) মহ মিঃ বামদাস 
ভিত্তি কৰিয়েই উদ্ধ.তিটে| দিছে| । 
(২৭) পণ্ডিত মহেশচন্দ্ৰ স্যায়ৰত্নৰদ্বাব| সম্পাদিত, এটি সুনাৰ মুখবন্ধেৰে ৷ 
‘সৈতে এটি উৎকুঞ্ট সংস্কৰণ; কিন্তু সম্পাদকজনে ভৱিষ্যতে সকলোবিলাছ় 


উদ্ধ.তিকেই স্পষ্ট কৰি তুলিব লাগে--অৰ্থাৎ সেইবিলাকৰ মূল আকু তেনে _ 


থৰণৰ বিৱৰণবিল।ক দিব লাগে যাতে পাঠকে থিতাতে বিচাৰি উলিয়াব পাৰে । 
(২৮) বঙ্গত চলিত এটা জনশ্ৰুতিৰে সৈতে এই কথাৰ মিল আছে। 


সেনৰ ‘বহন্ত’ প্রথম খণ্ড, পুঃ ১৩৯ ৰ ওপৰত _ | 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই মহ 


খোঁজ হৈছে। সেই কথ। সঁচাই হওক বা মিছাই হওক গ্রন্থখন যে 
তেওঁৰ ৰাজত্ব কালতে ৰচিত হৈছিল সেই বিষয়ে অকণে৷ সন্দেহ“ 
নাই । এইখন একাদশ শতিকাৰ প্রথমাথ্ধৰ গ্ৰন্থ। দশকুমাৰ চৰিতৰ 
এথম ভাগৰ প্রথম শ্লোকটি ইয়াত উদ্ধত হৈছে আৰু যিসকলে 
এই সময়টেোৰ নিভুলতাত সন্দেহ কৰে তেওঁলোকে এই গুৰুত্বপূৰ্ণ 
পএমাণটোক নুই কৰিবলৈ টান পাব ॥২৪৷৷ 


দশবাপৰ+? সময় সম্পৰ্কেও কোনে বৈবাদ হব নোৱাৰে । 


(২৯) ডাঃ কিট্‌জ, এডৱাৰ্ড হালৰদ্বাৰ! সম্পাদিত ঃ কলিকত| ১৮৬১-৬২ £ 
এইটে| বৰ বেয়া সংস্কৰণ নহয়, কিন্তু হ’ৰেচ উইল্‌চনৰ বিষয়ে হালৰ মন্তব্য- 
বিলাক সদ্নায়েই কটু আৰু প্রায়ে অন্থুপযুক্ত। উইল্‌চনে ভাবিছিল যে মূল 
আৰু অৱলে৷ক বৃত্তি এই দুয়োটাই একেজন মানুহৰদ্বাবাই ৰচিত আৰু 
সেইদৰে ভবাটে| যথেষ্ট সমীচীনেই হৈছিল। ছুয়োটা ভাগেই মুপ্জৰ ৰাজত্ব 
কালত ৱিষ্ণুৰ পুত্ৰ এজনে বচন| কৰ৷| বুলি কব খোজা হৈছে আৰু যদি 
টীকাটে| বেলেগ এজন পুত্ৰবনদ্ধাৰা ৰচিত হ’লহেঁতেন তেনেহলে তাত 
তাৰ উলেখ ব| নিৰ্দ্দেশ থাকিলেহেঁতেন । এইটে| হিন্দুসকলৰ এটা জনাজাত 
ৰীতি যে ছন্দৰ হকে যদি পরয়োজন হয় তেনেহলে পদ্ধত আন কি মানুহৰ 
নামবিলা।কে| একে অৰ্থৰ আন পদেৰে প্রকাশ কৰা| হয়। প্রক্ণত নাম 
ধনিক ছন্দৰে সৈতে খাপ নেখায়। সেই কাৰণে শেষৰ শ্লোকটোত ধনঞ্জয় 
পদটে| ব্যৱহাৰ কবৰ| হৈছিল। আমাৰ এই যুক্তিৰ সপক্ষে জনশ্ৰুতিও আছে; 
কিন্তু হালে এই আটাইবিলাকলৈকে দৃক্‌পাত কৰ৷ নাই আৰু ধনঞ্জয় আৰু 
থনিক দুজন বেলেগ লোক এই বুলি আভ্যন্তৰিক প্রমাণ আছে বুলি মত 
পোষণ কৰিছে আৰু “দশৰূপ আৰু তাৰ ব্যাখ্যাক একেলগে ব্যৱহাৰ কৰা” 
বুলি উইল্চনক দোষাৰোপ কৰিছে। তুল্যসং ংৱিধান।ৱিশেষণং’--বিটোৰ অৰ্থ 
তেওঁৰ মতে “আদান-প্ৰদানৰ তুল্যতা বিশ্ষ্ট'--তাৰ টাকাত দ্দিয়। অৰ্থৰ 
প্রতি তেওঁৰ অসন্তষ্টিয়ে আভ্যত্তৰিক প্রমাণ। তেওঁ ‘বিশেষণ’ৰ যি অৰ্থ 
কৰিছে তাত আমাৰ আচৰিত হ’বলগীয়া নাই যিহেতু তেওঁৰ তেনে ধৰণৰ 
আৰু বহু উক্তি আছে। উদাহৰণস্বৰূপে ‘পমঃ ৱাণময়ূৰয়োঃ ইয়াৰ তেওঁ 
যি অর্থ কৰিছে সেইটে| আৰু কাৱ্যএকাশৰ মুখবন্ধত স্তায়ৰত্নৰ তীব্র মন্তব্য 


২২ ভৱভূতি আকু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


এই গ্রন্থ ৱিষ্ণুৰ পুত্র ধনিকৰদ্বাৰ৷ বচিত। তেওঁ আমাক কৈছে, 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ২৩ 


[ ব্ৰাহ্মণ আৰু ক্ষত্ৰিয় কুলোৎপন্ন বিকজিত সামন্ত ৰজাসকলৰ 


‘=যে দশম শতিকাৰ শেষাদ্ধত ৰাজত্ব কবা মুঞ্জ নৃপতিৰ সভাত তেওঁ স্বলসমূহে আহি যাৰ চৰণত প্রণাম জনায়, সকলে| সজকাঁমৰ একমাত্ৰ; 


আঁছিল। ৰজাজনৰ উপাধি আছিল ‘বাক্‌পতিৰাজ’ অথবা “্ৰজ|- 
জন ( যিজন আছিল ) ভাষাৰ প্রভু” ( ১৮৪ পৃষ্ঠাত থকা সেই ভাষাৰ 
গৰাকীজনৰ এট শ্লোককেই আকৌ৷ ১৮৬ পৃষ্ঠাত স্পষ্টভাৱে মুঞ্জৰ । 


বুলি কোৱ| হৈছে। হলায়ুধে তেওঁৰ দ্বাদশ শতিকাৰ শেষাৰ্দ্ধত, 


বচিত গ্ৰন্থ মৃতসঞ্জাৱনীছন্দোৰৃত্তিতত০ উদ্ধত কৰ| তলৰ পদ্ধকেইটিৰ- 


আধ্াৰসম্বৰূপ শ্ৰীমান মুঞ্জব চিৰকাল জয় হয় ॥৷ পৃথিৱীৰ একমাত্ৰ বীৰ 
যাক বিপুল বলবূপ সম্পদৰ হেতুকে হলায়ুধ বলৰামৰ সৈতে তুলনা 
কৰিব পাৰি, অনবৰত ধন বিতৰণ কৰি যি চম্পাধিপতিকে| চেৰ 
পেলাইছে মেই পুঞ্জৰ জয় হয় ॥ সকলে| যাচকৰ মনোবাঞ্ছাৰ কাৰণে 
একমাত্ৰ কল্পতক স্বৰূপ বিপক্ষ ধব্জজাসকলৰ ৰাজলগক্মীক বলেৰে 


পৰ।ও ৰজাজনৰ তুলনামূলক প্রাচীনতাৰ কথা৷ জানিব পাৰি। | 
ভ্ৰন্মক্ষত্ৰকূলীনঃ প্ৰলীনসামন্ত চত্ৰুন্নত চবণঃ ৷ 
সকল স্তবকুতৈকপুঞ্তাঃ ব্ৰীমান্‌ মুপ্রশ্চিবঞ্জয়তি || 
জয়তি ভুৱনৈকবীৰঃ সীৰায়ুধতুলিত ৱিপুল বল বিভৱ: ৷ 
অনৱৰত(বল্তু ৱিতৰণ নিঙ্জিত চম্পাধিপো। মুগ্ডাঃ ॥ 
স জয়তি বাক্‌পতিৰাজঃ সকলাথিমনোবথৈশক কল্পতকঃ । 
এত্যথঁভূত পাখিৱ লক্ষ্ীইঠ হৰণ দুল্ল'লিতঃ ॥ 


হৰণ কৰাৰ ক্ষেত্ৰত দুৰ্দ্ধৰ সেই বাক্‌্পতিৰাজৰ জয় হয়। } ॥ ২৫ ॥ 
মূৰাৰি মিঞ্ৰৰ অনৰ্থৰাঘৱৰ৩> উল্লেখ সাহিত্য"দৰ্গণত আছে। সেই 
কাৰণে ই তাতকৈ আগ; কিন্তু যেহেতু আন তিনিখন অলংকাৰ 
গ্ৰন্থত ইয়াৰ কোনে। উদ্ধ.তি পাবলৈ নাই, সেই কাৰণে ই তাৰ 
শেহৰখনতকৈ আগি হোঁৱ| সম্ভৱ নহয়। সেই কাৰণে মই অনৰ্খ- 
ৰাঘথৱকে দ্বাদশ শতিকাৰ পথমাৰ্ছদত ঠাই দিওঁ। যাক মই ইয়াত 
আলোচন| নকৰিলেও হব, তেনে এটি অন্তৰঙ্গ প্ৰমাণে মোৰ এই 
মতটোক নিশ্চয় সমৰ্থন কৰিব। একে সময়তে মই এই কথাও 
যোগ দিব পাৰে| যে অ্য়োদশ শতিকাৰ শেষৰ ফালে ৰচিত 
অনৰ্থৰাঘৱৰ এটি টীকাৰ কথ। উইল্‌চনে উল্লেখ কৰিছে আৰু নাটক- 
খন নিশ্চয় ইয়াতকৈ স্থুদীৰ্থ কালৰ আগৰ আছিল ৷৷ ২৬ ৷ 
বালৰামায়ণৰত৩ উদ্ধতি আন কি দশৰূপতে| আছে ৷ সেই কাৰণে 
এই গ্রন্থ দশম শতিকাতে| আছিল; কিন্তু মাধৱাচাৰ্য্যৰ শঙ্কৰ- 
দিগজয়ৰত৪ পৰ| আমি জানে| যে ইয়াৰ প্রন্থকাৰ ৰাজশেখৰ সংস্কাৰক 


তুলনীয় )। হালে উইল্্‌চনতকৈ সবহ সংস্কৃত নাটক দেখিবলৈ পাইছিল] 
কিন্তু তেওঁ তাতো সন্তুষ্ট নহয়। তেওঁ কৈছে-'মই সংস্কৃত ৰিং ৷ 
বিশেষভাৱে সন্ধান কব| নাই।/’’ তেওঁ নিশ্চয় সাধাৰণভাৱেই ভাগ্যৱান ্‌ 
আছিল। একে ধৰণৰ আন আন দৃষ্টান্তও আছে। তেওঁৰ উক্তিবি গাঁ ৃ 
সদায় শুদ্ধ নহয়। তেওঁ কৈছে--“কাৱ্যগুকাশৰ বচকৰবদ্বাৰ| উল্লিখিত । 
হয়ঞ্ীৱৱধখনৰ ( সাহিত্য-দপণত ) কোনে| উল্লেখ কৰা নাই। ৷ 
এট| কথাও সত্য নহয়। মোব হাতত থক| কাৱ্যপএ্রকাশখনত হয় খ্ৰীৱব্ধ | এ 
কোনে| উল্লেখ মই দেখা নাই আক মেোৰখন সাহিত্য-মৰ্পণৰ ৯৭ ণ্‌ঃৰ 
ইয়াৰ উল্লেখ কৰ| দ্বেখিছে|। “হয়গ্ৰীৱ বধে হয়গ্জীৱস্া জল ক্ৰীড়াৱ্ণ্‌নৈ |>_ 
আমি হালৰপৰ| এটা নিজ| সংস্কৃত ঢোকা পাইছো| (‘...ইতি কস্ভাণিং , (৩৩) পঃ গো৷বন্দদেৱ শাস্তীবদ্বাৰ| সম্পাদিত। 

টিপপনী, পুঃ ১১১) আৰু ভাষাটোৰে সৈতে তেওঁৰ পৰিচয় দেখুৱাবলৈ (৩৪) কৃষ্ণজী গণপতজীৰদ্বাৰ| বন্বেত মুদ্ৰিত ৷ এচিয়াটিক চ’চাইটি অব, 
এয়ে যথেষ্ট৷ |_ বেঙ্গলবদ্বাৰা একাশিত। আনন্দগিৰিৰ শঙ্কৰ বিজয়ৰে সৈতে একে বুলি এই- 


(৩০) পণ্ডিত বিশ্বনাথ শাস্ত্ৰী সম্পাদ্িত। পৃঃ ৪৮৯ | খনক ভুল কৰিব নেলাগে । 


-" বব স্ঁডুস-= সৰ = === === =) -এণ== ==-=--= 


(৩১) পণ্ডিত জীৱানন্দ বিদ্লাসাগৰ বি, এ দ্বাব| সম্পাদিত। 
(৩২) হিন্দু থিয়েটাৰ, খণ্ড-২, পুঃ ৩৬৮৩ । 


২৪ ভৱভূতি আকু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


শঙ্কৰাচাৰ্যৰ সমসাময়িক” আছিল ৷ 


স্থিৰ কৰিব পাৰে| ॥২৭৷৷ 


মই পঢ়ি জনাত এতিয়ালৈকে ছপ| হোৱা এইকিখনেই ৰাম ৷ 
বিষয়ক নাটক ৷ দশৰূপ আকু সাহিত্য-দৰ্পপত থক] উদ্ধ.তিবিলাকৰ- 


পব| যি জনা যায় আন কিছুমানে! ৰাম বিষয়ক নাটক আছিল ; কিন্তু 
সেইবিলাক হয়তো কালব কুটিল গতিত নষ্ট হৈ গ’ল। এই নাটক- 


বিলাকৰ বিষয়ে মই দিয়া বিৱৰণ সম্পুৰ্ণ কৰিবৰ কাৰণে সেই- ৷ 


বিলাকৰ বিষয়ে আমি যি জানে| এইখিনিতে কব পাৰি ॥২৮৷৷ 


দশৰূপত উদাত্তৰাঘৱ আৰু ছলিত ৰাম, এই ছুয়োখনৰে উদ্ধ্‌.তি. 


পোৱা যায়। গতিকে এই শ্রেণীৰ নাটকৰ ভিতৰত এই দুখনেই 
বোধিকৰে। আটাইতকৈ ভালদৰে জনাজাত আকু প্রাচীনতম ৷ 
মায়্ৰাজ প্রথম নাটকখনৰ ৰচক; এই নাটখনৰ বিবয়-বস্তু দেখ 
দেখিকৈয়ে ভৱভূতিৰ বীৰচৰিতৰ সৈতে একে৩৫ । সাহিভ্য-দৰ্পণ 
আৰু দশৰূপত থকা তলত দিয়া ইয়াৰ উদ্ধ.তিবিলাকেই ইয়াৰ 
ৰীতি সম্পৰ্কে এটা ভাল ধাৰণ দিব। =. 

জীয়ন্তে জয়িনে| নিশান্ত তিমিৰব্ৰাতৈৱিয়দ্ৱ্যাপিভি- 

ভাস্বম্ত সকলা ৰৱেৰপি কৰাঃ কন্মাদকস্মাদমী ৷ 

এতে চোগপ্রকবন্ধকাঠ্চধিৰৈৰাধ্মায় মানোদৰ|৷ 


মুঞ্চস্ত্যাননকন্দৰাননমুচম্তীব্ৰীন্‌ ৰৱান্‌ ফেৰৱাঃ ৷৷ সাহিত্য-দৰ্গণ 
পৃঃ ১৬৯ [ আকাশ আগুৰি ধৰ৷ শেষ নিশাৰ অঙ্ককাৰসমূহে 
বিজয়ী আৰু উজ্জল স্থধ্যৰ ৰশ্মিক কেনেকৈ এয়া স্নান কৰি 


পেলাইছে। ভয়ঙ্কৰ কবন্ধবিলাকৰপৰ| ওলোৱ| তেজ পি পেট 


(৩৫) “যথা ছদ্মন| বালিবধো৷ মায়ূৰাজেনোদ্বাত্তবাঘৱে পৰিভ্যভ্ভূু | 


[ উদাহৰণস্বৰূপে মাঁয়ুৰাজে উদ্দাত্তৰাঘৱত ছলেৰে বালি বধৰ কথ| 
কৰিছে। ] দশকবপ পূঃ ১২৩ | 


পৰিত্যাগ৷ 


যেহেতু মাধৱাচাধ্য নিজেই 
স্বৃক্ষিণাত্যৰ লোক আছিল। তেওঁ এই বিষয়ে এটা ভুল কৰিব 
বেন. নেলাগে আৰু আমি সহজে বালৰামায়ণৰ সম্ভাৱ্য সময় বুলি৷ 


ভৱভুতি আকু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ২৮৫ 


উখহি পৰ| আৰু মুখগহ্বৰৰপৰ৷ জুই উলিয়াই থকা এই শিয়াল 
বিলাকে এয়| ডাঙৰকৈ আৰাও কৰিছে। । 7 

ৰামে! মূৰ্ধিু নিধায় কাননমগান্মালামিৱাজ্ঞাং গুৰে৷ 

স্তভ্ভক্ত্যা ভৰতেন ৰাজ্যমখিলং মাত্ৰ৷ সহৈৱোজংবিতস্‌ ৷ 

তৌ স্বুগীৱৱিভীষণ।ৱন্গগতৌ নীতোে৷ পৰাং সম্পদং 

প্রোতৎসিল্ত দশকন্ধৰ প্রভৃতয়ে| ধ্বস্তাঃ সমস্ত। দ্বিযঃ ৷৷ 

সাঁহিত্য-দৰ্পণ, পুঃ ১৩০ ৷ [ ৰামে গুৰুজনৰ আজ্ঞাক মালাৰদৰে 

শিৰত লৈ বনলৈ গ’ল৷ তেওঁৰ প্রতি ভক্তিৰ কাৰণেই ভৰতে মাতৃৰে 
সৈতে সমগএ্র ৰাজ্য ত্যাগ কৰিলে। সেই স্মুগ্ীৱ আৰু বিভাষণে 
তেওঁ অনুগত হোৱাত পৰম সম্পদ লাভ কৰিলে; আৰু দশকন্ধৰ 
ৰাৱণ আদি দপান্ধ সকলেবিলাক শত্ৰু ধ্বস পালে। ] 


চিত্ৰমায়ঃ। (সসনম্ত্মম্‌) ভগৱন্‌ কুলপতে ৰামভত্ৰ পৰিত্ৰায়তাং 
পৰিত্ৰায়তাম্‌ (ইত্যাকুলতাং নাটয়তি)। [ চিত্ৰমায়-- 
( বিতত হৈ )--ভগৱান কুলপতি ৰামভদ্ৰ, পৰিত্ৰাণ কৰক, পৰিত্ৰাণ 
কৰক ( এই বুলি আকুলতাৰ অভিনয় কৰে ) ] ৷ 
চিত্ৰমায়ঃ ৷--মৃগৰূপং পৰিত্যজ্য ৱিধায় ৱিকটং বপুঃ ৷ 
নীয়তে ৰক্ষসানেন লক্ষ্মণে যুধি সংশয়ম্‌ ॥ 
ৱৎসস্ভাভয়বাৰিধেঃ পএ্রতিভয়ং মন্তো কথং ৰাক্ষসাৎ 
ত্ৰস্তম্চৈয মুনিৱিৰৌতি মনসম্চাস্ত্যেৱ মে সম্তমঃ ৷ 
ম। হাসীৰ্জনকাত্মজীমিতি মুহুঃ স্নেহাদৃগুৰুধাচতে 
ন স্থাতুং ন চ গস্তমাকুলমৰ্তেমূঢ়স্থা মে নিশ্চয়ঃ ৷ 
দশবাপ, ১৫৫-৬ | 

[ চিত্ৰমায়--মৃগবূপ ত্যাগ কৰি ভয়ঙ্কৰ শৰীৰ ধাৰণ কৰি 
এই ৰাক্ষসে যুদ্ধত লক্ষ্মণক সংশয়ত পেলাইছে । 

ৰাম--নিৰ্ভয়তাৰ সমুদ্ৰস্বৰপ ভাই লক্ষ্মণৰ আকৌ ৰাক্ষসৰপৰ| 
ভয় হৈছে বুলি কেনেকৈ ভাবিব পাৰেো।। আন হাতে এই মুনি- 


বামঃ ।-_- 


- ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


"_ জনে ভয়ত চিঞৰিছে আক মোৰে| মনত সংশয় হৈছে। ুবুলনে 


চেন্বেহতে বাৰে বাৰে কৈছে বোলে জানকীক এৰি থৈ নেযাব|। 


তেনে স্থলত মোৰ বুদ্ধি আকুল হৈ পৰিছে আক বিমূঢ় হৈ মই 


থাকিমেই নে যামেই একে৷ নিশ্চয় কৰিব পৰ| নাই। ] 
ৰাক্ষসঃ ।|--তাৱন্তক্তে মহাত্মানে| নিহ্তাঃ কেন ৰানক্ষসঃ। 

যেষাঁং নায়কতাং যাতান্ত্ৰিশিৰঃ খৰদূবণাঃ ৷ 
দ্বিতীয়ঃ ।--গৃহীতধন্য| ৰামহতকেন । 


[ৰাচ্ষস--তোমাৰ সেই সিম।নবিলাক মহাত্ম| বাক্ষস, যিবিলাকৰ 


নায়ক আছিল ত্ৰিশিব, খৰ আক দূষণ, সিহঁতক কোনে বধ কৰিলে ? 
দ্বিতীয়-_বধনুৰ্দ্ধাবী হতভগীয়া ৰামে ৷ ] 
দ্বিতীয়ঃ ।--অদৃষ্ট'ন কঃ প্রত্যেতি ?  পশ্যা তাৱন্তোহস্মদ্বলস্তা 
সন্যশ্ছিন্নশিৰঃ শ্বভ্মজ্জৎ কঙ্ধকুলাকুলাঃ ৷ 
কবন্ধাঃ বেবল জাতাস্তালোভ্তাল। ৰণান্ষণে ॥ 
সখে যদ্তেৱং তদহমেৱং বিধঃ কিং কৰৱাণি ৷ 
দশৰূপ, পৃঃ ১৪৪ ৷ 


প্রথমঃ। 


[ দ্বিতীয়--নেদেখিলে কোনে বিশ্বাস কৰিব নহয় ? তেনে- 


হলে আমাৰ বলৰ পৰিমাণ চোৱ।। 

এই মাত্র শিৰ ছিন্ন কবাত হোৱা গীতবিলাকত কাউৰীয়ে 
আহি জুমে জুমে পৰি আকুল কৰি তোলা কৱন্ধবিলাকে ৰণস্থলিত 
কেৱল তালে তালে মতলীয়া হৈ নাচিছে ৷ ] ৷৷ ২৯ ॥ 

ছালত ৰামখন, ইয়াৰ নামটোৱে দেখুৱ| মতে, ৰামৰ উত্তৰ জীৱনক 
লৈ ৰচিত হৈছিল আৰু দেখাদেখিকৈয়ে ই এখন জনপ্রিয় নাটক 
আছিল। দশবূপত ইয়াৰপব৷ তলত দিয়| উদ্ধ,তিবিলাক আছে। 


ৰাম ঃ। লক্ষ্মণ তাতবিযুক্তাময়োধ্যাং ৱিমানস্থে নাহং এৱেষ্ট ২, 


শক্লোমি। তদবতীধ গচ্ছাঁমি। 
কোহইপি সিংহাসনস্তাধঃ স্থিতঃ পাছকয়োঃ পুৰঃ 
জটাৱানক্ষমালী চ চামৰী চ বিৰাজতে ৷৷ পুঃ ১৬৬-৭ 


ভৱতূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৰ 


যেনাঁৰৃবত্য মুখানি সামপঠতামত্যস্তমায়াসিতং 
ৱাল্যে যেন হ্ৃতাক্ষস্থত্ৰৱলয় প্রত্যৰ্পণৈঃ ক্ৰীড়িতম্‌ ৷ 
যুস্মাকং হৃদয়ং স এব ৱিশিখৈৰাপুৰিতাংসস্থলী 
মূৰ্চ্ছা ঘৌৰতমঃ পরৱেশৱিৱশে| ৱধ্বা লৱে] নীয়তে ৷৷ পৃঃ ৩৮ 
সীতা । জাদ কল্পং কৃখু তুন্বোহিং অজুজ বা এ গনস্তৱ্যম্‌। তহিং 
সে৷ ৰাআঅ| বিণএণ ণমিদবেৰ| । 

লৱঃ ৷ অথ কিমাৱাভ্যাং ৰামোপজীৱিভ্যাং ভৱিতৱ্যম্‌ ? 

সীত| ৷ জাঁদ সে| ক্খু তুন্ধাণং পিদ৷। 

লৱঃ। কিমাৱয়ে৷ ৰঘুপতিঃ পিতা ৷ 

সীত৷ ৷ (সাশঙ্কং ) মা অন্নধা সংকধং ন ক্খু তুন্মাণং স অলাত্ৰ- 
জ্জ্ৰেৱ পুহৱীত্ৰ ত্তি । 

[ ৰাম--লক্ম্মণ, পিতৃহীন অযোধ্যাত মই বিমানেৰে প্রৱেশ কৰিব 
নোৱাৰে|" ৷ সেই কাৰণে খোজকাঢ়িয়েই বাঁওঁ। সিংহাসনৰ তলত, 
খৰম জেোৰৰ আগত জট!, অক্ষমাল। আৰু চোৱৰ লৈ থক| কোনোব৷ 
এজনক দেখ| গৈছে সামবেদ পাঠ কৰি থকাসকলৰ মুখবিলাক 
ঢাকি ধৰি যি অত্যন্ত কষ্ট দিছিল, বাল্য কাঁলত যি ল’ৰাটিয়ে 
অক্ষমালাবিলাক চুৰ কৰি নি আকৌ ঘূৰাই দি ধেমালি কৰিছিল, 
যাৰ কান্ধ ছখন কীভড়েৰে ভৰি পৰিছে, যিটিয়ে মূচ্ছাৰূপ থোৰ 
অন্ধকাৰত পৱেশ কৰি বিৱশ হৈ পৰিছে, সেই তোমালোকৰ হ্বদয়- 
স্বৰূপ লবকেই বন্দী কৰি লৈ গৈছে। 

সীত|--সো৭ণ, কাইলৈ তোমালোক অযোধ্যালৈ যাব| । তাত 
সেই বজাজনক বিনয়ভাৱেৰে পরণাম কৰিব৷ ৷ 

লব--তেনেহলে আমি দুয়ে| ৰামৰ সেৱক হ’বগৈ লাগিব? 

সীত|--সোণ, তেওঁচোন তোমালোকৰ পিতা । 

লব--_কি, ৰঘুপতি আমাৰ ছুয়োৰে পিতা নে কি? 

সীত|--( শঙ্কাৰে ) নহয়, আঁন চিন্ত| নকবিবা, অকল তোমা- 
লোকৰেই নহয় গোটেই পৃথিৱীৰেই । ] ॥৩০ ॥ 


২৮ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


কুন্দমালাখনেো| ৰামৰ উত্তৰ জীৱনৰ ইতিহাসক লৈ ৰচিত _ 
আৰু সাহিত্য-দৰ্পণত ইয়াৰপব| তলত দিয়৷ উদ্ধ.তবিলাক আছে। 
নেপথ্যে । ইত ইতোহৱতৰত্বাধ৷ ৷ 
স্থত্ৰধাৰঃং। কোহয়ং খন্বাধাহবানে সহায়কং মে সম্পাদরতি। 
( বিলোক্য ) কষ্টমতিকৰকণং ৱৰ্ত্ততে। | 
লঙ্কেশ্বৰস্তা ভুৱনে [ ভৱনে ? ] স্থুচিৰ স্থিতেতি 
ৰামেন লোকপৰিৱাদভয়াকুলেন ৷ 
নিবাসিতাং জনপদাদপি গৰ্ভগুবৰীং 
সীতাং ৱনায় পৰিকৰ্ষতি লক্ষ্মণোহয়ম্‌ ৷ পৃ ১৩৩ 
[ নেপথ্যত--এইফালে, এইফালে অৱতৰণ কৰক আৰৰ্ধ্য। ৷ 
স্থত্ৰখাৰ--আব্যাক আহ্বান কৰা কাৰ্য্যত এয়া কেোনেনে। মোক: | 
সহায় কবিছে। (চাই) হায় অতি কৰুণ কথ। ৷ 
লঙ্কেশ্বৰ ৰাজ্যত ( ভৱনত ) বহুকাল আছিল--এই সামাজিক 
অপবাদটোৰ ভয়ত আকুল হৈ গুৰু গৰ্ভ ধাৰণ কৰ৷ অৱস্থাতে। 
ৰাজ্যৰপৰ। নিৰ্ব্বাসিত কৰ৷ সীতাক এয়। লক্ষ্মণে বনলৈ আজুৰি 
আনিছে। ] 
দিৱি বা ভুৱি ৱা মমাস্ত ৱাসোনবকে ৱা নৰকান্তকে প্রকামস ৷ 
অৱধীবিত শাবদাৰবিন্দৌ৷ চৰণৌ তে মৰণেহপি চিন্তয়ামি ॥ পুঃ ৯৫ 
[ হে নৰকান্তক ( বিষ্ণু ) মোৰ বাস স্বৰ্গতে হওক বা পৃথিৱীতে 
হওক বা ঘোৰ নৰকতে হওক তথাপি শৰৎকালৰ পদুমকে৷ চেৰ 
পেলাই যোৱ| তোমাৰ চৰণ ছুটিক মৰণতে| চিত্ত৷ কৰিম। ] ॥৩১ ॥ 
জানকী বাঁঘৱ আৰু ৰাঘৱাত্যূদয়--ছইখনেই ৰামৰ আগভীয়। 
কাঁহিনীৰ বিষয়ে যেন লাগে। সাহিত্য-দৰ্পণত এই দুখন নাটকৰ-, 
পৰা] তলত দিয়া ডদ্ধ.তি দুটা দিয়। আছে। 
লীলাগতভতৈৰপি তৰঙ্গয়তে| ধৰিত্ৰীম্‌ 
আলো|কনৈনময়তাং জগতাং শিৰাংসি ৷ 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই স্ট্টী, চু 
তস্তানুমাপয়তি কাঞ্চনকান্তিগৌৰ-- 
কায়স্ত স্থৰখ্যতময়ত্বমধূব্যতাঞ্চ ৷৷ পৃ ১৫৫ টি 
[ যাৰ লয়লাস গতিয়েও পৃথিৱীক কঁপাই তোলে, চকুত দৃষ্টিৰেই 


যি সকলে| জগতৰ শিৰ দৌ| খুৱাব পাৰে সেই গৌৰকায় লোক- 


জনৰ সোণৰ দৰে কান্তিয়ে তেওঁ যে স্থুধ্যৰ তনয় আঁৰু অপৰাজেয় 
এই কথ। অনুমান কৰায় ৷ ] 
লক্ষ্মণ--সমুদ্ৰাভ্যৰ্থনয়। গম্তমুদ্থতৌহসি কিমেতৎ । পূঃ ১৮৭ 
[ লক্ষ্মণ--সমূদ্ৰৰ অভ্যৰ্থন৷ পাই যাবলৈ প্ৰস্তুত হৈছ! 
্‌ নেকি ? ] ৷৷ ৩২ ॥৷ 
মই এই কথ। অনুমান কৰিবলৈ সাহ কৰে| যে তলত দিয়| 
মহানাটকৰ শ্লোকটে। (৬|৭৫ ) এই বচনটিৰ লগত জড়িত আৰু 
যদি নাটকখন এতিয়াও পোৱ| গ’লহেঁতেন তেনেহলে ৰাঘৱাঁভ্যুদয়ত 
থাকিলহেঁতেন ৷ | 
যাচ.ঞ৷| দৈন্যপৰাভৱ প্রণয়িনী নেক্ষ্।কুভিঃ শিক্ষিত 
সেৱ| সংৱলিতঃ কদ। ৰঘুকুলে মৌলে৷ নিবছদ্ধোইঞ্জলিঃ ৷ 
তৎ সৰ্ব্বং বিহিতং তথাপুযুদধিন৷ নৈৱোপৰোধঃ কৃতঃ 
পাণিস্তং পতি সম্প্ৰতি পএরতিপদং স্প্ৰষ্ট'ং ধনুৱাঞ্চতি ৷ 
[ দৈন্য আৰু পৰাভৱৰ লগৰীয়া যাঁচ ঞা ইক্ফ্‌|কু বংশীয়সকলে 
কেতিয়াও শিক৷ নাই। ৰঘুকুলৰ কোনেও কোতয়৷ও সেৱাৰ ভাৱেৰে 
পিৰিত অঞ্জলি স্থাপন কব| নাই । সেই সকলোকে কৰ। হ’ল কিন্তু 
সমুদ্ৰই অনুৰোধ নেৰাখিলে। সম্প্ৰতি পদে পদে সমুদ্ৰৰ বিৰুদ্ধে 
ধনু ধাৰণ কৰিবৰ কাৰণে হাৃতখনে ইচ্ছা কৰিছে। ] ॥৩৩ ॥ 
পুষ্ঠ৷ ২০৭৩ ত বিশ্বনাথ কৱিবাজে আমাক কৈছে যে তেওঁ 
ৰাঘৱবিলাসৰ ৰচক আৰু গ্ৰন্থকাৰৰ নিজ বুলি অভিহিত সাহিত্য- 
দৰ্পণত উদ্ধ ত শ্লেোকবিলাকৰ কিছুমান খুব সম্ভৱ এই ন।টকবৰপৰাই 
লেৱ৷ ; কিন্ত এই বিষয়ত আৰু দশবাণত উল্লেখ থক। তেনে ধৰণৰ 
আঁন নাটকবিল।কৰ বিষয়ে মোৰ জ্ঞান একেবাৰে সঠিক নহয় ৷ ৩৪ ॥ 


জ্ঁঅীৌক"'6 


ভৱতভূতি আৰু সংস্কৃত স|হিত্যত্‌ তেওঁৰ ঠাই 


ভৱভূতিব সময় স্থিব কৰাৰ বেলিকা মই নিশ্চয় আমি সম্পূৰ্ণৰূপে 
জনা, নাটকবিলাকতহে আৱদ্ধ থাকিব লাগিব আৰু সেইবিলাকৰ, 
আভ্যন্তৰীণ প্রমাণে দেখুৱায় যে সেই সকলোবিলাকতকৈ ভৱভূতি 
আঁগ আৰু ৰামৰ জীৱনক নাটকৰ বূপ দিওঁতা তেৱেঁই প্রথম 
নাট্যকাৰ। তেওঁৰ ৰীবচৰিতত সেই ক্ষেত্ৰৰ কোনে| আগতভীয়| 
= নাট্যকাৰৰ বিষয়ে নাানতম উল্লেখে| নাই। 

মহান্‌ গ্রন্থখনৰণ৬ উল্লেখ কৰিছে আৰু 
তেওঁৰ নাটকখন নতুন৩৭ | ৩৫ ॥ 


বাকী থক| ৰাম বিষয়ক 


নটে স্পষ্টভাৱে কৈছে যে 
৷ 


বসুৱ বাল্মীকভৱঃ কৱরিঃ পুৰ| ততঃ পঅলেদে ভূৱি ভতৃমেদ্তাম্‌ ৷ | 

স্থিতঃ পুনৰ্বে| ভৱভূুতিৰেখয়। স ৱৰ্ত্ততে সম্প্ৰতি ৰাজশেখৰঃ ৷৷ ১|১৬ _ 

[ পুৰণি কালত কৱি আছিল বাল্মীকি। তাৰ পাচত তেওঁ 
পৃথিৱীত ভৰ্ততুহৰিৰ ৰূপ ললে। 


তাৰ, পাচত যিজনেই আকৌ ৷ 
তি ৰাজশেখৰ বাপে বিৰাজ কৰিছে || 
কৈয়ে ভট্টিকাব্যৰ কথ| কৈছে; কিন্তু 


=====>===== 


এচিতসো| মুনিৰৃষা এ্রথযঃ ক্ৱীনাং 


ভৱঙূতি ৰূপ ললে তেৱেঁই সম্ঞ| 
দ্বিতীয় শাৰীয়ে দেখাদেখি 


(৩৬) বপাৱিনং ৰঘুপতেঃ প্রণিনায় 
বৃত্ত । 
কতিনে| 
ভজন্তাম্‌ ৷৷ ১|৭ _ 
বমুপতিব যি গৱিত্র চৰিত বচন| 
এযুক্ত হৈছে। সুপ্ৰসন্ন চিত্তেৰে 


ভক্তস্তা তত্ৰ সম্ৰং 


সত মেহপি ৱাচঃ তৎস্থএ্রসন্নমনসঃ 


নিশ্ৰেষ্ঠ বাল্মীকিয়ে 
তেই ভক্ত মোৰে| বচন 
ক্তিমকলে তাৰ আস্বাপমন কৰক৷ 
(৩৭) কিন্তু অ 
[কিন্তু এই 
জানিবলৈ ইচ্ছ| 


পুবত্বাৎ এরৱন্ধস্া কথাপদেশং 


গ্রন্থ লতুন কাৰণে (দৰ্শকসক% 
কৰিছে।] 


সমাৰন্তে জ্ঞাতুমিচ্ছন্তি | 
ল ) তার কথা ভাগি আবম্ভতে ৷ 


| 


তেওঁ কেৱল বাল্মীকিৰ _ 


= চ্জ কক দ্গ = 
ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


পাঠটো| আন্ত। তৃতীয় শাৰীয়ে ভৱভূতিৰ কথ| কৈছে আৰু চতুৰ্থ 
শাৰীয়ে নাট'কখনৰেই ৰচকৰ কথ। কৈছে ॥ ৩৬ ॥ ৰ) 
অনখ্বৰাঘৱ আৰু পসন্নৰাথৱৰত তেনে কোনে| স্পষ্ট উল্লেখ 
নাই; কিন্তু দুয়োখন নাটকৰ ৰচকেই স্বীকাৰ কৰিছে যে আনকি 
তেতিয়াই ৰামৰ জীৱনীটে| এটা পুৰণি বিষয়-বস্তু হৈ পৰিছিল। 
পথমখনে কৈছে--অয়নত্ত প্রাচেতসীয়ং কথাবস্তু বহুভিঃ প্রণীতমপি 
প্রযুপ্জানে। নাপ্ৰাধ্যতি শ্রোতিয়গুত্ৰঃ ৷ ধল 
বদি ক্ষুণং পূৰ্ব্বেৰিতি জহতি ৰামস্তা চৰিতং 
গুণৈবেতাৱন্তিৰ্জগতি পুনৰন্ত্য| জয়তি কঃ । 
স্বমাত্মানং তদ্‌ গুণ গৰিম গম্ভীৰ মধুৰ-_ 
স্ষুৰদূবাগ, ত্ৰহ্মাণঃ কথমুপকৰিষ্বান্তি কৱয়ঃ ৷৷ ১/৯ নু 
[ এই ৱাল্মীকিৰপৰ৷ ওলোৱ| কথা-বস্তুকে অবলম্বন কৰি বহুতে 
গ্ৰন্থ প্রণয়ন কৰিছে যদিও তাকে আকৌ প্রয়োগ কৰাত শ্বোত্ৰিয় 
পুত্ৰৰ একো| অপৰাধ হোে৷ৱ| নাই। কাৰণ, চোৱ|-- 
যদি পূৰ্ব্ববৰ্্তীদকলে পয়োগি কৰিছে বুলিয়েই ৰামৰ চৰিত 
ত্যাগি কৰে তেনেহলে ইমানখিনি গুণেৰে আন কোনে জগত 
জয় কৰিব আক সেই সেই গুণ-গৰিমাৰদ্বাৰ৷ গভীৰ আৰু মধুব- 


ভাৱে প্রকাশ পোৱ৷ বাণীৰ প্রতি ব্ৰহ্মাতস্বৰূপ কৱিসকলে ব| নিজকে 
নিজে কিহেৰে উপকৃত কৰিব ? 


দ্বিতীয়খনত আছে--কথং পুনৰমী কৱয়ঃ 
ৱৰ্ণয়ন্তি । 

পত্ৰ | নায়ং করীনাং দোষঃ। যত: 
স্বস্ুক্তানাং পাত্ৰং ৰঘুতিলকমেকং কলয়তাং 
কৱীনাং কে দোষঃ: স ঙু গুণগণ।নামৱগুণঃ । 
যদেতৈশিঃশেষৈৱপৰ গুণ লুন্ধৈৰিৱ জগ-_ 
ত্যস।ৱেকণ্চক্ৰে সতত সুখ সংৱরাসৱসতিঃ 

[ কিয় এই সকলোবিলাক কৰিয়ে কেৱল ৰাম 


সৱে, ৰামচন্দ্ৰমেৱ 


॥১/৭২ 
চ্ত্দ'ক বৰ্ণন| কৰে ?. 


বি ভৱভূতি আকু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


ব্ছুত্ৰ। এইটে| কৱিসকলৰ দোষ নহয়, কিয়নে|-- 

সকলো| সঙ্ক বচনৰ পাত্ৰ একমাত্ৰ ৰঘুতিলকক বৰ্ণন| কৰ| কৱি- 
‘সকলৰ কি দোষ, তেওঁচোন সকলে| গুণৰে ওপৰত। যেহেতু 
আনৰ গুণৰ প্রতি যেন লুক্ধ এই সমগ্ৰ গুণৰ সৈতে পুথিৱীত 
অকল এৱে ইহে যেন স্থুখেৰে বাস কৰিছিল। ] ॥ ৩৭ ॥ 
_ এই সকলোবিলাক নাটকেই ভৱভূতিৰ বীবচৰিতৰ ওচৰত 
বহু পৰিমাণে খনণী। মই এই কথ| মোৰ জানকীৰাম ভাষ্তাত 
দেখুৱাইছে| আঁৰু মোৰ পাঁঠকসকলক তাত উদ্ধ.ত অংশবিলাকক 
ভৱভূতিৰ ভাষাৰ সৈতে ৰিজাই চাবলৈকে ক’ম। অনৰ্থৰাঘৱৰ 
ৰচক তেওঁৰ ওচৰত আটাইতকৈ খ৷ণী। তেওঁৰ বচনা-বীতি ভৱভূতিৰ 
ৰচন|-ৰীতিৰ ওপবত ভিত্তি কব৷ আৰু তেওঁৰ নাটকখনৰ প্রায় 
প্রত্যেক প্ৃষ্ঠাতেই তেওঁ যে ৰাম বিষয়ক নাটকৰ পৱৰ্ত্তকজনৰ 
ওচৰত খনী এই কথ| দেখুৱাই গৈছে। জয়দেৱৰ বচনা-ৰীতিি 
নিজা, কিন্তু তেওঁৰ নাটকখন বহুতে| লিখকৰ ওচৰত বিশেষকৈ 
কালিদাস, ৰাজশেখৰ আৰু ভৱভূতিৰ ওচৰত খনণী। এরসন্নৰাঘৱৰ 
সমগ্ৰ পঞ্চম অঙ্ধটো| ভৱভূতিৰ উত্তৰ চৰিতৰ তৃতীয়াঙ্গৰ আৰ্হিত 
লিখা ৷৷ ৩৮ ॥ 

ভৱভূতিব বীৰ চৰিতৰ প্রাচীনত্ব এই তথ্যৰপৰাও অনুমান 
কৰিব পাৰি যে ভৱভূতি ৰামায়ণত উল্লেখ থকা চৰিত্ৰবিলাকতে 
আৱদ্ধ আছে যেনে স্থলত তেওঁৰ পাচৰসকলে নিজৰ গএন্থবিলাকক 
আঅভিনৱত্ব দিবৰ কাৰণে নতুন নাম সাজি লবলৈ বাধ্য হৈছে। 
মাথুৰ আৰু কোহল, পণ্ডমেট্র আৰু সোস্খল, এইবিলাক নাম 
বাল্মীকিৰ এ্ন্থত পাবলৈ নাই ॥৩৯ ॥ 

মোৰ সেই কাৰণে দৃঢ় বিশ্বাস যে এই সকলোবিলাক লিখকতকৈ 
ভৱভূতি আগ ৷ আমি তেওঁৰ মালতী মাধৱৰপৰ| জানে| যে তেওঁৰ 
নিজৰ সময়ত তেওঁ এজন জনপ্ৰিয় লিখক নাছিল। সেই কাৰণে 
তেওঁৰ নাটকবিলাক ভাৰতৰ দূৰ দূৰান্তলৈ বিয়পি পৰাৰ আগতে 


ইতিমধ্যেই এজন বৰেণ্য লেখক হৈ পৰিছিল। 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৩৩. 
আঁৰু আমাৰ পূৰ্ব্বপুৰুষসকলৰ এই অমৰ ভাষাটিৰ সৈতে তেওঁৰ 
যশ ওতঃপ্ৰোতভাৱে জড়িত হৈ পৰাৰ আগতে এশতবকৈয়ে| 
অধিক বছৰ নিশ্চয় পাৰ হৈ গৈছিল। বালৰামায়ণৰ দিনত তেওঁ 
ইতিমধ্যে 
উদ্ধত শ্লোকটিৰপৰাই যে কেৱল এই কথ| ধৰ| পৰে এনে নহয়; 


7 কিন্তু আকৌ চতুৰ্থাঙ্কৰ আৰম্ভতে ভৱভূতিক ছাত্ৰৰপে প্রদর্শন 
_ কৰাৰপৰাও এই কথা বুজিব পাৰি। এইখন যে এখন সপ্তম 


শতিকাৰ নাটক, সেই কথা দেখুৱাবলৈ খুব ভাল প্রমাণ আছে 
বুলি মই ইতিমধ্যেই দেখুৱাইছে|। মই সেই কাৰণে ভৱতভূতিক 
_ পঞ্চম শতিকাৰ পাচত ঠাই দিব নোৱাৰে| ৷৷ ৪০ ॥ 

_ দেখাঁত এই সিদ্ধান্তৰ বিপক্ষে বহুতে আপত্তি হব পাৰে। 
| মই এটা এটাকৈ সেইবিলাক আলোচন| কৰিম ॥৪১ ॥ 

৷ সৰ্ব্বপ্ৰথমে চাবলৈ গলে, ভোজপ্রৱন্ধই আমাক কৈছে যে ভৱভূতি 
| বাৰাণসীৰপৰ| ধাৰাৰ ৰজ| মুপ্জৰ ভতিজাক ভোজৰ ৰাজসভালৈ 


_ আহিছিল" | এই কথাই তেওঁক এজন একাদশ শতিকাৰ লেখক 


কৰি তুলিব। ইয়াৰ অলীকত| এই তথ্যৰপৰাই প্রমাণ হব যে 
তেওঁৰ সকলোকিখন নাটকৰপৰ| উদ্ধ.তি অকল যে ভোজদেৱৰ 


সৰন্বতীকণ্ঠাভৰণতে আছে এনে নহয়, কিন্তু ভোজৰ পূৰ্ব্বৱৰ্ত্তা মুঞ্জৰ 


ৰাজসভাৰে এজন পণ্ডিতে লেখা বুলি স্পঠ্ভভাৱে কোৱা দশবূপতে৷৩৯ 
আছে; কিন্তু কেইজনমান পণ্ডিত আছে যিমকলে ভোজপ্রৱন্ধক 


ৰ 


সম্পূৰ্ণ মূল্যহীন বুলি স্বীকাৰ নকৰেঃ০। পিচে ধাৰাৰ উল্লেখেই 


'_ (৬৮ “ৱাৰাণদী দেশাদাগতঃ কোহপি ভৱভূতিৰ্ণাম কৱিদ্বাৰি তিষ্ঠতীতি” 
ভোজপ্রবন্ধ পৃ: ৭৪ [ বাৰাণসী দেশবপৰ| অহ] কোনোব| এজন ভৱভূতি 
নামূৰ কৱি দুৱাৰত ৰৈছেহি।] 

(৩৯) “আৱিষ্কৃতং মুগ্জমহীশগোঠী ৱৈদ্নদ্ধাভাজা দশৰূপমেততৎ |”) (৪9-৮০) 
'[মুঞ্জ নৃপতিৰ পণ্ডিতসমাজৰ বিদগ্ধ লোকজনবদ্বাৰা এই দশৰূপ বিৰচিত হ’ল ।] 

(৪০) “ভোজপ্ৰবন্ধস্তা নিঃসাবতয়|,‘'''*'* [ভোজপ্রৰবন্ধৰ অসাৰতাৰ 
হেতুকে--_- ], স্যায়ৰত্নৰ কাৱ্যপ্রকাশ, মুখবন্ধ, পৃঃ ২২, পাদটীক|। 

৩ 


৩৪. ভৱচুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


দেখুৱায় যে এইখন অৰ্ববাচীন আৰু একেট। দলতে কালিদাস, মাঘ 
আৰু মল্লিনাথক সানমিহলি কৰি পেলোৱ| কথাটোৱেই ইয়াৰ 
সময় নিৰ্ণয় কৰাৰ উপৰিও স্বৰূপটে। দেখুৱাই দিয়াত যথেষ্ট। ডাঃ 
এইচ্‌, কাৰ্ণে এইখন এখন জোৰা-টাপলি মৰা গ্ৰন্থ বুলি কোৱা 
সম্পূৰ্ণ ঠিক হৈছে; কিন্তু ইয়াত বহুল পৰিমাণে থকা অসম্ভৱ কথা- 


--=-- বিলাক যদি একেবাৰে নেথাকিলেহেঁতেন তেতিয়াও ‘ইর়াত (উদ্ধত) 


শ্লোকবিলাকৰ বহুমুখী ৰূপে গ্ৰন্থখনৰ মূল্য বঢ়াই তুলিছে’ বোল! 
কথণ।যাৰহে কেনেকৈ সঁচা হয়, মই বুজি নেপালে| ৷৷ ৪২ ॥ 

সি যিকি নহওক, মই এইখিনিতে মন্তব্য কৰ৷ উচিত হ’ব যে 
‘ভোজ’ বোধকৰে৷ ব্যক্তিৰ নাম নহয়, বংশৰ নামহে আৰু মুঞ্জৰ 
ভতিজাক খ্যাত ভোজ জনৰ নহলেও আন কোনোব| এজন ভোজৰ 
বাজ-সভাত ভৱভূতি থকাটে। অসম্ভৱ নহয়। ৰঘুবংশৰ এক সাৱধান 
অধ্যয়নৰপৰ৷ এই কথ! স্পষ্ট হৈ পৰিব। ৰঘুবংশ ৫-৩৯ ত 
কালিদাসে কৈছে “ভোজেন দূতে৷ ৰঘৱে ৱিন্থষ্ট” “ভোজে ৰঘুৰ 
ওচৰলৈ এজন দূত পঠালে ।” একেজন ৰজাৰ কথাকে ৭-২৯ তৃ 
কৈছে--“ভোজকুলঞ্দীপঃ”  “ভোজবংশৰ প্রদীপ” আৰু ৭-২, তু 
তেওঁক “ভোজপতিঃ” অৰ্থাৎ ভোজসকলৰ গৰাকী বুলিছে। ৰঘু, 
৭-১ত তেওঁ আমাক স্পষ্টভাৱে কৈছে যে ইন্দুমতী সেই ৰজাজনৰ 
ভনীয়েক আছিল। ৰঘু, ৭-২ আঁৰু ৬-৫৯ ত তেওঁক ‘ভোজ।’ বুলিছে 
আকু এই কথাটে। নিবিববাঁদভাৱে স্পষ্ট কৰি তুলিবৰ কাৰণে তেওঁক 
‘ভোজকন্ত৷’ অৰ্থাৎ ‘ভোজবংশৰ ৰাজকুমাৰী’ বুলিছে--ৰঘু, ৭-৩৫ ত ৷ 
এই কেই অংশৰপৰ| কাৰে| সন্দেহ থাকিব নোৱাৰে যে কালিদাসে 
ৰজাজনক ‘ভোজ’ বুলিছে এই কাৰণে যে তেওঁ সেই বংশৰ প্রধান 


লোক। আমি এই কথ| ধৰি লোৱাটো৷ স্বাভাৱিক যে জীৱিত ভাষ'- 
বিলাকত প্রচলিত জতুৱ| ঠাচবিলাক সংস্কৃতত নাই; কিন্তু স্থদ্ম বিচাৰে 


দেখুৱাই দিব যে তেনে এটি ধাৰণ| সাধাৰণতে অসম্পূৰ্ণ পৰিমাণৰ 


তথ্যৰ ওপৰত ভিত্তি কৰিহে কৰ| হয়। আদি পৰ্ব্বৰ ( বোদ্ধে 


কী 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৩৫ 
সংস্কৰণ ) তলত দিয়া শ্লোকঢটিয়ে ( ১৮৬-১৩ ) দেখুৱাব যে দেশ- 
খনৰ নামকে ৰজাজনক বুজাবলৈ ব্যৱহাৰ কৰ| হৈছে--এনে জতুৱ| 
ঠাচ সংস্কৃতত একেবাৰে বিৰল নহয়। 

কলিঙ্গস্তাঅলিপ্তশ্চ পত্তনাধিপতিস্তথ|। 

মদ্ৰৰাজস্তথ| শৈলঃ সহপুত্ৰে| মহ| ৰথঃ ৷৷ 

[ কলিঙ্গ ( ৰাজ ) তাঞ্ৰলিপ্তৰ ( ৰজা| ) আৰু সেইদৰেই পট্টনৰ 
অধিপতি। সেইদৰেই মদ্ৰৰাজ আৰু মহাৰথী সপুত্ৰক শল্য ] ॥৪৩ ৷ 

দশকুমাৰ চৰিতৰ অষ্টম আখ্যানত লেখকে “ভোজৱংশ ভূষণম্‌” 
অৰ্থাৎ “ভোজবংশৰ অলংকাৰ”--এই কথাটিৰ ব্যৱহাৰ কৰিছে আৰু 
হৰেচ উইল্‌চনে ইয়াৰ যুক্তিতে কৈছে যে লেখকজন ভোজৰ সময়তে 
ব| ভোজৰ সময়ৰ পাচত আছিল। তেওঁ যে কোনোব| এজন 
ভোজৰ পাচত আছিল এই কথ! নুই কৰিব নোৱাৰি। কিন্তু তেওঁ 
যে সৰস্বজাকণ্ঠাভৰণতকৈ আগ, সেই কথা| সেই গনন্থৰপৰাই স্পষ্টভাৱে 
পোৱা যায়। আকৌ কোনে| লোকে যদি তৰ্ক কৰে যে কালিদাসে৷ 
ভোজপ্রৱন্ধৰ ভোজতকৈ পাচৰ তেনেহলে মই নিশ্চয় মন্তব্য কৰিব 
লাগিব যে (ভোজ) নামটো| মহাভাৰততো আছে--“শঅশ্বখাম| চ 
ভোজণ্চ সৱশাস্ত্ৰভূতাং ৱৰৌ।” ১-১৮৬-৬। এইটে। যে এটা বংশৰ 
নাম তাক দেখুৱাবলৈ ইয়াতকৈয়ে৷ ভাল এফাকি কথ৷ পাইছিলে"। ; 
কিন্তু মোৰ দুখ যে সেই ফাকি কথ| মই এতিয়া বিচাৰি পোৱ৷ 
নাই ॥ ৪৪ ॥ 

ভোজপ্রবন্ধৰ পাচত ৰাজ তৰঙ্গিণীয়ে ভৱভূতিক কনৌজৰ ৰজ 
যশোৱৰ্ম্ম'ৰ সভাঁকৱি বুলি কৈছে। চতুৰ্থ তৰঙ্গৰ ১১৪ সংখ্যক 
শ্লোকটি এনে-- 

কৱিৱ1কপতিৰাজন্ৰীভৱভুত্যাদিসেৱিতঃ ৷ 

জিতে| যযৌ যশোৱৰ্ম্ম৷ তদ্গুণস্তুতিৱন্দিতাম্‌ | 


৩৬ ভৱভূুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 

[ কৱি বাক্‌পতিৰাজ দ্ৰীভৱভূতি* আদিৰদ্বাৰ৷ সেৱিত যশোৱৰ্ম্মাই 
পৰাজিত হৈ তেওঁৰ (বিজেতাৰ ) গুণ গান কৰ| বন্দী (ভাট )ৰ 
দশ| লাভ কৰিলে । ] ॥ ৪৫ ॥ 

এই কথাই ভৱভূতিক অষ্টম শতিকাৰ লোক কৰি তুলিব । কিন্তু 
পদ্থমফাকিত এনে কোনে| কথ। নাই যাৰদ্বাব| দেখুৱাব পাৰি যে 
ইয়|াত আমাৰ ভৱভূতিৰ কথাকে কোৱ| হৈছে। দ্বিতীয়তে 
!2্ৰীভৱভূতিৰ আঁগত থক। ৱাক্‌পতিবৰাজ পদটিয়ে স্পষ্টকৈ দেখুৱাইছে 


যে এই প্রমাণ অনুসৰিয়েই, এইটো যশোবৰ্ম্মাৰ ভৱভূতিৰ _ 
উপাধি, বদিহে একান্ত তেওঁৰ সভাঁত এজন ভৱভূতি আছিল। কিন্তু _ 


ভৱভূতিৰ লেখাবিলাকৰপৰাই হওক অথব| কোনে৷ স্বতন্ত্ৰ প্ৰমাণৰ- 
পৰাঁই হওক, 2ী৷কণ ভৱস্ুতিক যে কেতিয়াব| ৱাক্‌পতিৰাজ বোল 
হৈছিল এই কথা আমি নেজানে।। আনহাতে আমি দশৰূপ 
আৰু মৃতসঞ্জীৱনী ছন্দৌৰৃভ্তিৰপৰ৷ জানে| যে এইটে| ধাৰাব ৰজ| 
মুঞ্জৰ উপাধি আছিল। মোৰ মতেৰে তেনে ধৰণৰ উক্তিত আস্থ| 
স্থাপন কৰাত আমাক বাধা দিবলৈ এই সংশয়জনক কথাটোৱেই 
যথেষ্ট ৷ কিন্তু মই ইয়াকো] ক’ব পাৰে| যে তেওঁ আন কি কনৌজনে! 


ক’ত সেই কথ| জানিছিল বুলি দেখুৱাবলৈকেো| ভৱভূতিৰ লেখা-- 


বিলাকত কোনে| কথা নাই। তেওঁৰ নাটবিলাক যে কাল- 
প্ৰিয় নাথৰ ( মহাকাল বুলিয়েই অধিক জনাজাঁত ) আগত অভিনীত 
হৈছিল সেই কথাই তেওঁ উজ্জয়িনীৰ বাজ-সভাত আছিল বোল 
জনশ্ৰুতিটোকহে সম্পূৰ্ণ সমৰ্থন কৰে ৷৷ ৪৬ ॥ 

ইউৰোপীয় লেখকসকলে কহুলণৰ ওপৰত সম্পূৰ্ণ আস্থ। স্থাপন 
কৰাটে৷ স্বাভাৱিক; কিন্তু তেওঁৰ ভাষ| ব৷ বিষয়বস্তুত এনে একে৷ 
কথা নেদেখেঁ৷ যিটোৱে তেওঁৰ ওপৰত ইমান বিশ্বাস জন্মাব পাৰে, 
বিশেষকৈ তেওঁ যেতিয়| আন দেশ ব| আন দেশৰ লোকসকলৰ 


* কোনো!ৱ বাক্পতি, ৰাজএী৷৷ আৰু ভৱভূতি তিনিজন কৱি বুলি কয়। 


( সম্পাদক ) 


(৪১) ধন্বস্তৰিঃ ক্ষপণকে|ইমৰসিংহ শঙ্কু ৱেতালভট্ৰ ঘটকৰ্পৰ কালিদামসঃ। 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 7 
বিষয়ে কয়। তদুপৰি এটা সাধাৰণ পৰীক্ষাই দেখুৱাব যে তেওঁৰ 
বহুবিলাক উক্তিয়েই অতিৰঞ্জিত আৰু অন্ততঃ কিছুমান তেওঁৰ 
দেশৰ জনশ্ৰুতিক ভিত্তি কৰি লেখ বাবেই অসম্ভৱ ৷৷ ৪৭ ॥৷ 

যি প্রবাদটিয়ে ভৱভূতি কালিদাস আৰু অমৰসিংহক সম- 
সাময়িক আৰু বিক্ৰমাদিত্যৰ সভাৰ ৰত্ন বুলি কয় তাক কেৱল 
বিচাৰ কৰিবলৈ বাকী আছে। নৱৰত্নৰ বিষয়ে জ্যোতিবিবিদাভৰণত১> 
থক] পদ্ধটিত অৱশ্যো ভৱভূতিৰ উল্লেখ নাই, কিন্তু ভাৰতত চলিত 
প্রবাদে অকল যে এই নামটোকে যোগ দিছে এনে নহয় বৰং তেওঁৰ 
প্রতিস্পদ্ধ কৱিৰ যশস্তাত মৰণান্তিক ঢদুখ আৰু সৰ্যী হোৱাৰ 
বিষয়েও বহুতো গল্পৰে এই প্রবাদ চহকী। সি যি কি নহওক, 


. আভ্যন্তৰীণ প্রমাণৰপৰ৷ এই কথ। মোৰ ওচৰত স্পষ্টভাৱে প্রতিভাত 


হৈছে যে এই তিনিজন লেখক সমসাময়িক নাছিল আৰু ভৱভূতি 
কালিদাসৰ পৰবৰ্তী আৰু খুব সম্ভৱ অমৰসিংহৰ পূৰ্ব্বৱত 
আছিল ৷৷ ৪৮ ॥ 

ভৱতভূতিৰ নাটকবিলাকত ওপৰে ওপৰে দৃষ্টিপাত কৰিলে অৱশ্যে 
সিদ্ধান্তত উপনীত হ’ব লাগিব যে তেওঁ অমৰকোষখন ভালদৰে 
আয়ত্ব কৰিছিল। কিছুমান ক্ষেত্ৰত সেই অভিধানত থকা সমাৰ্থক 


শব্দবিলাক তেওঁ সম্পূৰ্ণ ব্যৱহাৰ কৰিছে; উদাহৰণ স্বৰূপে হাড়, 


কৰত আকু তেজৰ সমাৰ্থক শব্দবিলাক ধৰিব পাৰি। আন আন 
ক্ষেত্ৰতে| তাত থক। সমাৰ্থক শৰ্দবিলাকৰ বহুখিনি তেওঁ পয়োগ 
কৰিছে। উদাহৰণ স্বৰূপে পৃথিৱা, পানী, বান্দৰৰ বধ আৰু যুদ্ধৰ 
সমাৰ্থক শব্দবিলাক ; কিন্তু গভীৰতৰ অধ্যয়নে দেখুৱাব যে তেওঁ 
এনে শৰ্দও ব্যবহাৰ কৰিছে যিবিলাক সেই অভিধানত পাবলৈ 


--““সস === = ===55==>====---== 


খ্যাতে] ৱৰহমিহিৰে৷ নৃপতেঃ সভায়াং ৰত্ন|নি ৱৈ ৱবকুচিৰ্ণৱৱিক্ৰমস্ভা ॥ 
[ ধন্বস্তবি, ক্ষপণক, অমৰসিংহ, শঙ্ক, ৱেতালভট্ট, ঘটকপৰ, কালিদাস, পএখ্যাত 
বৰাহমিহিৰ আৰু বৰৰুচি এই কেইজন আছিল বিক্ৰম নৃপতিৰ সভাৰ ৰত্ন । ] 


ত ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


নাই অথবা তেওঁ যি অর্থত ব্যৱহাৰ কৰিছে সেই অৰ্থত নাই। 
ওন্কাৰ, উদৰ, এবোচ্চয়, প্রাগ.ভাৰ, ভিদা আৰু সৌহিত্য--এই 
শব্দবিলাক মই বিশেষভাৱে উল্লেখ কৰেঁ৷"। আন অভিধানবিলাক 
অমৰকোষৰ পূৰ্ব্বৱ্্ত্তা আৰু এইটে। খুব সম্ভৱ যে ভৱভুতিয়ে তেওঁৰ 
দিনত থক| সকলে| কেইখন অভিধানকে ভালদৰে আয়ত্ব কৰিছিল; 


কিন্তু তেওঁ যে অমৰকোষৰ সৈতে অপৰিচিত আছিল এই কথ। 


ওপৰৰ তথ্যঢোৰপৰা| আৰু অমৰসিংহৰদ্বাৰ৷ বিহিত নোহোৱ। লিঙ্গত 
তেওঁ পদ প্রয়োগ কৰ৷ তথ্যটোৰপৰাও অনুমান কৰিব পাৰি । ৱীৰচৰিত 


৫/৩৯ত ভৱভূতিয়ে কঙ্কাল পদটে| ক্লীবলিঙ্গত ব্যৱহাৰ কৰিছে 


আৰু মই ভাবে এইটো যথেষ্ট উচিত হৈছে । অমৰে ইয়াক কেৱল 
পুংলিঙ্গতে আবদ্ধ কৰিছে। ৱীৰচৰিত ৩/২৯ত তেওঁ পাণিনিৰ স্কত্ৰ 
অনুসৰি চাপ পদটো ক্লীবলিঙ্গত ব্যৱহাৰ কৰিছে ১২ ৷ মই ৱীবচৰিত 
৪/১ত ‘তেওঁ ক্ষত্ৰ পদটো ক্লীবলিঙ্গত প্ৰয়োগ কৰ| আকু ৱীবচৰিত 
৫/৩৩ ত নলক পদটো পুংলিঙ্গত ব্যৱহাৰ কৰা| কথাটোৰে৷ নিৰ্দ্দেশ 
কৰিবলৈ ভাল পালোহেঁতেন, কিন্তু অমৰৰ গ্ৰন্থত মই এই দুট৷ 
পদ নেপালোৱেই ৷৷ ৪৯ ॥ 

এই কথা৷ ক’ব পাৰি যে ভৱভূতি অমৰৰ পূৰ্ব্ববৰ্ত্তা বুলি দেখুৱাবলৈ 


এই প্রমাণ যথেষ্ট নহয়। তেনে প্রতিবাদীক সন্তষ্ট কৰিবলৈ এই _ 


মম্তব্য কৰিব লাগিব যে সমাৰ্থক পদৰ বহুল প্রয়োগৰ মাজতে৷ 
ভৱভূতিয়ে পদৰ আকস্মিক অৰ্থক প্রকৃত অৰ্থ বুলি ভুল বুজাৰ ক্ৰটী 
এবাৰে৷ কৰ| নাই, কিন্তু এনে ক্ৰুটীৰ দৃষ্টান্ত অমৰকোষত আছে 
যদি ভৱভূতি এই গ্ন্থুৰ লগত স্ুপৰিচিত হ’লহেঁতেন তেনেহলে 
তেনে ভ্ৰুটীৰ হাত সৰা টান হ’লহেঁতেন ৷৷ ৫০ ॥ 


_ (৪২) পাণিনিতকৈ অমৰৰ ভিন্নতাৰ আৰু বহুতো দৃষ্টান্ত আছে। পাণিনিৰ 


মতে ‘দিবস’ পদটে| কেৱল পুংলিঙ্গ। অম্বৰ মতে ই ক্লীবলিঙ্গও | 
পাণিনিৰ মতে ‘অচ্চি? পুংলিঙ্ক আৰু স্ীলিঙ্গ। অমৰৰ মতে ই কেৱল 
স্ীলিঙ্গ । 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৩৯ 

এই তথ্যই কালিদাস আক অমৰকোষৰো পাৰম্পৰিক কাল 
নিৰ্ণয় কৰিব। দৰাচলতে তেওঁৰ অভিধানৰপৰ| অমৰে কালিদাসৰ 
কাঁব্যবিলাক যত্বেৰে অধ্যয়ন কৰিছিল যেন দেখা যায়; কিন্তু হয় তেওঁ 
কাঁলিদাসে ব্যৱহাৰ কৰ৷ পদবিলাকৰ প্রকৃত অৰ্থ খৰচি মাৰি 
বিচাৰ নকৰিলে, অথব| সেইবিলাকৰ প্রকৃত অাৰ্থকে দিয়াটো 
উচিত বুলি নেভাবিলে | মই সাতোট| উদাহৰণ দিম। অমৰে ্‌ 
ল্ল1চংযম’ টে। ‘মুনিৰ’ পৰ্য্যায় বুলি দিছে। কালিদাসে সদায় ইয়াক 
ইয়াৰ প্ৰকৃতাৰ্থত ব্যৱহাৰ কৰিছে। ৰঘুবংশ ৮-২৬ ত কাঁলিদাসে 
বাস্তৱিক ‘ও্দ্ধদেহিকং পদটে| ক্ৰিয়াবাচক বিশেষ্য ৰূপে ব্যৱহাৰ 
কৰ| নাই, কিন্তু দেখাদেখিকৈয়ে তাৰপৰ৷ ‘কৃত্য অৰ্থটে। পোৱ৷| 
যায় আক ক্লীাবলিঙ্গত সকলোবিলাক বিশেষণকে ক্ৰিয়াবাচক 
ৰিশেষ্য ৰূপে ব্যৱহাৰ কৰিব পাৰি । অমৰে কিন্তু ইয়াক তিনিও 
লিল্নতে এটা ক্ৰিয়াবাচক বিশেষা ৰূপে দিছে। ‘সোমোভ্তৱা) 
পদটোৱে মাত্র ‘চন্দ্ৰৰপৰ| জন্ম হোৱা’ অর্থটে। বুজায় আৰু ৰঘু 
৫.-৫৯ত কালিদাসে যমুনাক বুজাবৰ কাঁৰণে লগতে ‘সৰিং’ অর্থাৎ 
নদী’ এই পদটোও ব্যৱহাৰ কৰিছে। অমৰে কিন্তু ‘সোমোভৱ।’ 
পদটোকে যমুনাৰ এট|| নাম বুলি দিছে।, শীৰ্ষচ্ছেত্ত মানে 


_ এমিৰশ্ছেদৰ যোগ্য’ আৰু কালিদাসে ৰঘু ১৫-৫১ ত ইয়াৰ প্রয়োগৰ 


দ্বাৰা স্পষ্টভাৱে দেখুৱাই দিছে ইয়াক ক’ত প্রয়োগ কৰিব 
লাগে আৰু ইয়াৰ তাৎংপধ্য কি আছিল ৷ অমৰে ইয়াক ‘বধ্য’ৰ 
সৈতে একে পধ্যায়ত ধৰিছে যিটোৱে মাত্ৰ বুজায় ‘বধৰ যোগ্য’ | 
ৰঘু, ৯-৭৯ ত এনে একো৷ কথা নাই যি কথাই কালিদাসে সেই 
শ্লোকত ‘দিষ্টান্ত) পদটো তাৰ প্রকৃত অৰ্থ ‘আদিষ্ট অন্ত’তকৈ 
কিব| বেলেগ অর্থত প্রয়োগ কৰিছিল বুলি অনুমান কৰিবলৈ 
কাৰোবাক সহায় কৰিব পাৰে। অমৰে কিন্তু ইয়াক মৃত্যুৰ 
পৰ্য্যায় শব্দবিলাকৰ - লগতে ধৰিছে। কালিদাসে কুমাৰসম্ভৱ, 
৫.৩৯ ত ‘সাণ্ডপদীন’ পদটে| নিভু্লভাবে তাৰ প্রকৃত অর্থতে 


৪০ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


ব্যৱহাৰ কৰিছে; কিন্তু অমৰে ইয়াৰ পোনপটীয়৷ অর্থটে। পাহৰি 
ইয়াক ‘সখ্য’ অৰ্থাৎ ‘বন্ধুত্ত' পদৰে সৈতে একেলগে ধৰিছে 
যিটে| সখ্য সাতোট| পদৰ বিনিময়ৰ ভিত্তিত হ’ব পাৰে, কিন্তু 
কেতিয়াও তাৰে সৈতে সমান নহয়। বোধকৰে। তেওঁৰ ভান্তিৰ 
আটাইতকৈ ভাল দৃষ্টান্ত ‘উদ্‌গমনীয়', ই এট বিশেষণ পদ 
আঁৰু কালিদাসে ইয়াক কুমাৰ, ৭-১১ ত এটা বিশেষণ ৰূপেই 
ব্যৱহাৰ কৰিছে, কিন্তু অমৰে হ’লে ইয়াক ‘পত্যুদ গমনীয় বস্ৰ’ 
বোল| সমস্ত পদটোৰ সৈতে একে বুলি ভুল কৰিছে আৰু ইয়াৰ 
অৰ্থ কৰিছে ‘এজোৰ ধোৱ| কাপোৰ ৷} ॥৫১ ৷৷ 
আভ্যস্তৰীণ প্রমাণে কোনো আপত্তি হ’ব নোৱাৰাকৈ দেখুৱায় 
যে কালিদাস অমৰসিংহৰ পূৰ্ব্ববৰ্্বী। মই ভাবে"| যে তেওঁ 
ভৱতূতিৰো| পূৰ্ব্ববৰ্্তী আছিল বুলি দেখুৱাবলৈ একে ধৰণৰ প্রমাণৰ 
অভাৱ নাই। ভৱভূতিয়ে যেতিয়া তলৰ পদ্যটি লেখিছিল তেতিয়। 
কালিদাসৰ শকুন্তলাৰ কথা| তেওঁৰ মনত আছিল যেন দেখ যায় ৷ | 
শকুন্তলাদীনিতিহাসৱাদান্‌ প্রস্তাৱিতানন্ত পৰৈৱ'চোভিঃ ৷ 
শ্ৰুত্বব মদ্ৰৎংসঙ্গনিৱেশিতাঙ্গী চিয়াৰ চিন্ত] স্তিমিতত্বমেতি । 
মা|লতাীমাধৱ--৩/৩, [ আন কথাৰ পএসঙ্গত কৈ পেলেোৱ৷ শকুন্ভল। 
আদিৰ কাহিনীবিলাক শুনি শুনি মোৰ কোলাতে স্তই তেওঁ 
বছুত পৰৰ কাৰণে চিন্তাৰ আবেশত চকু ছটা মুদি দিয়ে। ] 
সেইদৰেই যেতিয়া! তেওঁ লেখিছিল ‘“যশ্চ কিল কৌশিকী 
শকুনস্তল| ছুত্মপ্তম্‌ অপ্সৰাঃ পুৰুৰৱসং চকমে'*.* মালতীমাধৱ, ২ 
[ আৰু হেনো কৌশিকৰ জীয়েক শকুন্তলাই দুত্মস্তক আৰু অপ্সৰাই 
পুৰুৰবাক কামনা কৰিছিল:''] তেতিয়া শকুন্তলাৰ কথা| মনত আছিল 
যেন লাগে । দৰাচলতে এইটো এটা বেচি ভাল উদাহৰণ, কিয়নেঃ 
পৰীক্ষ| কৰিলে দেখা যাব যে মহাভাৰতৰ মতে শকুন্তলাই তুম্াক 
কামন| কৰ| নাই; কিন্তু কালিদাসৰ মতে কৰিছে আৰু ভৱভূতিয়ে 
যি বুজাবলৈ ইচ্ছা কৰিছে তাৰ বিৰোধ নকৰাকৈ এই তথা 
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সন্দেহ কৰিব নোৱাৰি যে তেওঁৰ মনত কেৱল কালিদাসৰ নাঁটক- 
খনৰ কথাহে আছিল। ভউডউভ্তৰ চৰিতৰ ৫/২০ শ্লোক-- 
মনোৰথস্তা যদ্ৱীজং তন্দৈৱেনাদিতো হতম্‌। 
লতায়াং পূৰ্ব্বলুনায়াং পস্থনস্তাগিমঃ কুতঃ ৷৷ 
[ আশাৰ যি বীজ আছিল দৈবই তাক আদিতেই নাশ কৰিলে৷ 
পূৰ্ব্বতেই লতাক ছিঙি পেলালে তাত আৰু ফুল ক’ৰপৰ| ফুলিব? | 
ইয়াৰে সৈতে শকুন্তল'ৰ ৭/১৩ শ্লোক-- 
মনোৰথাঁয় নাশংসে কিং বাহে| স্পন্দমে মুধ।। 
পূৰ্ববাৱাধাৰিতং শ্ৰেয় দুঃখং হি পৰিবৰ্ত্ততে ৷৷ 
[ মনোবাঞ্ছ। পূৰ্ণ হোৱাৰ আৰু আশা নকৰে”, বাহু ছৃটাই মিছাতে 
কিয় কঁপিছ? পূৰ্বতে অৱহেল| কৰ|৷ শ্ৰেয় বস্তুও দুঃখলৈহে 
পৰিবৰ্ত্তিত হয়। ] ইয়াৰ কিছু সাদৃশ্য আছে। আৰু মালতীমাধৱ, 
২|১১ৰ শেষৰ শাৰী-_কটাক্ষৈন।ৰীণাং কুৱলয়িতৱাতায়নমিৱ’ 
[ নাৰীসকলৰ কটাক্ষবিলাকৰ সৈতে বাতায়নবিলাক যেন পদুম 
ফুলময় হৈ পৰিল।] ই ৰঘুংঃ ১১৯৩ৰ শেষৰ শাৰী ‘কুৱলয়িত 
গৱান্দাং লোঁচনৈৰঙ্গনানাম্‌ [| অঙ্গনাসকনৰ  লোচনবিলাকেৰে 
য’ত গবাঁক্ষবিলাক পদম ফুলময় হ’ল] ৰ কথা মনত নেপেলাই 
নেৰে । মাঁলতীমাধৱৰ নৱম অঙ্ক আকু ৱিক্ৰমোরৰ্ব্বশীয়ৰ চতুৰ্থাঙ্কৰ 
মাজত সিহঁতৰ আহিৰ বিষয়ত ইমান সাদৃশ্য আছে যে যদি সিহঁত 
দুয়োটাই প্রাচীনতৰ আঁহিৰ ভিত্তিত ৰচন| কৰ৷ বুলি দেখুওৱ৷ 
নাযায় তেনেহলে এই সিদ্ধান্তক বাধা দিয়াটে| অসম্ভৱ যে 
প্রথমটে। দ্বিতীয়টোৰ ওপৰত ভিত্তি কৰি ৰচিত ৷৷ ৫২ ॥ 
এই দীঘলীয়। আলোঁচন৷ৰ পাচত মই দছ্-আষাৰতে ক’ব পাৰে৷ 
যে মই যিমান দূৰ দেখিছে। ভৱভূতি অমৰসিংহৰ পূৰ্ব্ববৰ্ত্তীা আৰু 
কালিদাসৰ পৰৱৰ্ত্তী আৰু মই তেওঁক খৃষ্টাব্দ পঞ্চম শতিকাৰ পাচত 
ঠাই দিব নোৱাৰে'।। তেওঁলোকৰ সম্প্রদায়ৰ বিকদ্ে৷ এটাও কথ৷ 
নোকোৱাকৈ মালতীমাধৱত এগৰাকী বৌদ্ধ সন্ন্যাসিনীৰ অৱতাৰণ| 
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আঁৰু আধুনিক হিন্দু ভাৱধাৰাৰ প্রতি অত্যন্ত বিৰোধী প্রাচীন হিন্দু 


ধৰ্ম্মান্‌ষ্ঠানবিলাকৰ বিষয়ে আন দুখন নাটকত প্রকাশ্যা উল্লেখেও 
এই মতটোক সম্পূৰ্ণভাৱে সমৰ্থন কৰে। খৃষ্টীয় পঞ্চম শতিকাৰ- 
পৰা বৌদ্ধধৰ্ম্মৰ পতন হোৱা লক্ষ্য কৰ| যায় আৰু দণ্ডীয়ে তেওঁৰ 
দশকুমাৰ চৰিতত এই সম্প্ৰদায়টোক বিদ্ৰূপ কৰিবলৈকে সঙ্কোচ 
কৰ| নাই। আনটে। যুক্তিৰ ক্ষেত্ৰত আধুনিকতৰ লেখকসকলৰ 


_ চৰম নিৰ্াকতাৰ প্রয়োজন যিটে। হয়তো তেওঁলোকৰপৰ! আশাই 


কৰিব নোৱাৰি ৷ ৫৩ ॥ = 
প্রায় সঠিকভাৱে ভৱভুত্ৰি কাল স্থিৰ হোৱাৰ পাচত তেওঁৰ 
জীৱনৰ বিষয়ে আন আন বতৰ৷ তেওঁৰ নাটক কেইখনৰপৰাই 
আহৰণ কৰিব পাৰি। বীৰচৰিত আৰু মালতীমাধৱৰ পএস্তাৱনাই 
আমাক কয় যে তেওঁ বিদৰ্ভ ( বেৰাৰ )ৰ পদ্মপুৰৰ লোক, গোপাল 
ভট্টৰ পৌত্ৰ, নীলকণ্ঠ আৰু জতুকণাৰ পুত্র আৰু তেওঁৰ পূৰ্ব্বপুৰুষ 
সকলোৱেই পৰম বেদজ্ঞ পণ্ডিত আছিল আকু তেওঁলোকে খনি 
কাশ্যপৰ বংশৰ বুলি পৰিচয় দিছিল। পুৰণি কালত বিদৰ্ভ ৰাজ্যখন 
ইয়াৰ পণ্ডিতসকলৰ কাৰণে প্রখ্যাত আছিল *৩ আৰু ভৱভূত্য়ে 
এজন বৰ জ্ঞানী লোকৰ ওচৰত শিক্ষা পাইছিল; ভৱভূতিৰ 
মতে যুক্তিযুক্তভাৱেই তেওঁৰ নাম দিয়৷ হৈছিল জ্ঞাননিধিঃ৪ | 
তেওঁৰ শিক্ষা নিশ্চয় বহু বছৰ ব্যাপি চলিছিল কিয়নে। তেওঁৰ 
নাটক কেইখনে সংস্কৃত সাহিত্যৰ প্রায় সকলে| শাখাৰেই সৈতে 
তেওঁৰ স্থক্্ম পৰিচয়ৰ কথা| প্রকাশ কৰে! তেওঁৰ প্রখৰ স্মৃতিশক্তি 
আকু অগাধ পাণ্ডিত্যই অচিৰে তেওঁক ভ্ৰীক&্ণ বা ‘কণ্ঠত সৰস্বতী 
যাৰ’ এই উপাধি লাভ কৰালে। মই জনাত এই উপাধি আৰু 
বাল ৰামায়ণ, ১৭]৭৪ 
[ হে স্নভ্ৰু) সন্মুখতে এয়| সেই পণ্ডিতসকলৰ জন্মস্থান বিদৰ্ভব|জ্য । ] 


(৪৪ ) যথাৰ্থনাম| ভগৱান্‌ যস্ত৷ জ্ঞাননিধিগুকিঃ। ৱীৰচৰিত, => ণি 
[ যথাযথ নাম যুক্ত ভগৱান জ্ঞাননিধি মোৰ গুৰু |] 
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কোনেও লাভ কৰ| নাছিল আৰু অলপ দিনৰ ভিতৰতেই তেওঁ 
উজ্জয়িনীৰ ৰাজসভালৈ গ’ল ব’ত বিখ্যাত মহাকালৰ আগত তেওঁৰ 
কেউখন নাট অভিনীত হৈছিলঃ৫ ॥৫৪ ॥ 

এই নাটকিখনৰ ভিতৰত দেখাদেখিকৈয়ে বীৰচৰিত সৰ্ব্বপ্ৰথম 
আৰু মালতীমাধৱ সব্্বশেষ। প্রথমখনত তেওঁ নিজৰ এটা বৰ্ণন] 
দিছে, কিন্তু তেওঁৰ আন কোনে৷ গ্ৰন্থৰ উল্লেখ কৰ| নাই। দ্বিতীয় নাঁট-_ 
খনৰ তলৰ শ্লোকটিয়ে দেখুৱাইছে যে তেওঁৰ আগৰ নাটক কেইখনে 
পোৱ| সমাদৰত তেওঁ সন্তুষ্ট হোৱ৷ নাছিল আৰু ই স্পষ্টভাৱে 
সূচাইছে যে এইখন ই কেইখনৰ পৰবৰ্তা-- 
যে নাম কেচিদিহ নঃ প্থয়ন্ত্যৱজ্ঞাং 
জানন্তি তে কিমপি তান্‌ প্রতি নৈষ যনত্্বঃ। 
উৎপংস্তাতেইস্তি মম কোঁইপি সমানজন্ম। [ ধৰ্ম্ম ৭ 
কালে হায়ং নিৰৱধিৱিপুল। ঢ | ॥৷ মালভীমাধৱ, ১/৭ । 
[ যি সকলে আঁমাৰ ৰচনাৰ প্রতি অবজ্ঞা প্রকাশ কৰিছে 
তেওঁলোঁকে কিব| কথা| জানে, তেওঁলোকৰ প্রতি মোৰ এই ( কাব্য 
ৰচনাৰ ) যত্ন নহয়। মোৰ সৈতে একে ভাৱধাৰাৰ লোক কোনোব। 
নিশ্চয় আঁহে নাইবা সময়ত উপজিব ; কিয়নে| কাল সীমাহীন আৰু 
পুথিৱীও বিশাল । ] ॥ ৫৫ ॥ 
উত্তৰ বামচৰিতখনত বামৰ জীৱন বূত্তান্তকে ধাৰাবাহিক- 
ভাৱে প্রকাশ কৰিছে আৰু ‘উত্তৰ’ পদটেৰ ব্যৱহাৰে নিভুল- 
ভাৱে দেখুৱায় যে ই ৱীৰচৰিতৰ পাচৰেই ৷ এন্থকাৰে পস্তাৱনাত 
নিজৰ বিষয়ে এটি অত্যন্ত চমু বিৱৰণ দিয়েই সন্তুষ্ট হৈছে যেহেতু 
তেওঁ বীৰচৰিতত যি কৈ আহিছে তাৰে পুনৰুক্তি কৰাটে। অনাৱশ্যকীয় 
বুলি ভাবিছিল। এইখন যে বীৰচৰিত আৰু মালতীমধৱৰ 
মাজতে ৰচন| কৰ৷ হৈছিল--সেই কথ| ধৰ| পৰে এই তথ্যটিৰ- 
পৰাও যে বীৰচৰিতৰ শ্লোকবিলাকৰ মালতামাধৱৰ শ্লোকবিলাকৰ 
(৪৫) মোৰ ৱীৰচৰিতৰ মুখ্বন্ধ চাওক । & 
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সৈতে মিল বৰ কম, কিন্তু উত্তৰ চৰিতৰ শ্লোকবিলাকৰ ক্ৰমে 
বাৰচৰিত আৰু মালতীমাধৱৰ শ্লোকৰ সৈতে মিল বেচিঃ৬ ॥ ৫৬ ॥ 

বীৰচৰিত বা ‘বীৰজনৰ জীৱন বৃত্তান্ত’ এখনি সাত অন্ধৰ 

নাটক। ইয়াত অযোধ্যাৰ সিংহাসনত আৰোহণ কৰালৈকে ৰামৰ 
সাহসিক কামবিলাকৰ বৰ্ণন| কৰ| হৈছে ৷ ইয়াত ৰামায়ণৰ 
এথম ছয় কাণ্ডৰ কাহিনী প্রকাশ কৰিব খোজা হৈছে আৰু 
নাটকখনি তাৰ ওপৰতে ভিত্তি কৰি ৰচিত। প্রস্তাৱনাই আমাক 
জনায় যে দশৰথ পুত্ৰ ৰাম আৰু লক্ষ্মণৰ সৈতে খষি বিশ্বামিত্ৰ 
অযোধ্যাৰপৰ।| নিজৰ আশমলৈ উভতি আহিছে--তেওঁ বিদেহৰ 
ৰজাক নিজৰ যজ্ঞলৈ নিমন্ত্ৰণ কৰিছে, আক প্রস্তাৱনাই এই 
কথাও জনায় যে তেওঁৰ ভায়েক কুশধ্বজে তেওঁৰ দুই ভতিজ! 
জী সীতা আৰু উন্মিলাৰ সৈতে তালৈ আহিছে। তাৰ পাচত 
প্রথম অনঙ্ধই আশ্ৰমত তেওঁলোকৰ উপস্থিতি বৰ্ণন৷ কৰিছে- য’ত 
তেওঁলোকে অযোধ্যাৰ ৰাজকুমাৰ দ্জনক লগ পাইছে আৰু 
ৰম আকু লক্ষ্মণৰ ক্ৰমে সীতা আৰু উন্মিলাৰ প্রতি প্রণয়ৰ ভাব 
হৈছে। ইতিমধ্যে ৰামৰ পাবন প্রভাৱৰ বলত গৌতমৰ শাপভ্ৰষ্ট। 
পত্নী অহল্যাই তেওঁৰ শাপৰপৰা| মুক্তি লাভ কৰে আৰু 
ধৰিত্ৰীসম্ভৱ৷*১৮ ৰাজকু'ৱৰী গৰাঁকীৰ পাণিপ্রাৰ্থনা কৰিবলৈ ৰাৱণৰ 
ওচৰৰপৰ| এজন দূত আহে। ঠিক সেই সময়তে তাড়ক৷ নামৰ 

(৪৬) ছেদ ৫ চাওক 

(৪৭) উভইলচনে (হিন্দু থিয়েটাৰ ; খণু-২, পুঃ ৩২৩ ) চৰিত্ৰবিলাকৰ 
বিষয়ে যি কৈছে তাৰ কিছু সংশুদ্ধি প্রয়োজন। কুশধ্বজ সাংকাশ্যৰ 
(কাশীৰ নহয়) ৰজা| আছিল। যুধাজিত ( যুদ্ধ জিৎ নহয়) দশৰৰথ 
ভগ্নীপতি আছিল (সাৰথি নহয়) | মাল্যৱান ৰাৱণৰ মাকৰ ফালৰ 
ককাদেেডতাক ৷ স্ন্ীৱ বালিৰ ভায়েক আৰু উত্তৰাধিকাৰী । 

(৪৮) জনকে যেতিয়া নাঙলেৰে মাটি চহাই সিৰলু কৰিছিল (সীত৷| ) 


তেতিয়া তাৰপৰা ওলাইছিল কাৰণে সীতাৰ তেনে নাম হৈছিল বুলি 
কোৱা৷ হয়। 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 9৫ 


এজনী ৰান্ষসীয়ে আহি সেই সন্মিলনত ব্যাঘাত জন্মায় আৰু 
ৰামে তাইক বধ কৰে। ৰামৰ এই কামত বিশ্বামিত্ৰ অত্যন্ত 
সন্তুষ্ট হয় আঁৰু হামি-অহোৱ| (জম্তভক ) বা টোপনি অহোৱা 
( প্রস্বাপন ) বুলি বেচি ভালদৰে জনাঁজাত আঅস্ত্ৰসমূহ স্মৰণ কৰে 
আকু তাৰ প্রয়োগ আৰু সংহাৰৰ বিষয়ে সকলো গোঁপন মন্ত্ৰেৰে 
সৈতে সেই অস্ত্ৰ ৰামক দান কৰে। শিৱৰ স্বৰ্গীয় ধনুখন, যি 
খন সজ্জিত কৰিব পৰ| জনলৈকে সীতাক বিয়া দিয়া হ’ব বুলি 
এটি প্রতিজ্ঞা আছিল, সেইখনৰ উপস্থিতিও তেওঁ বিচাৰে। স্মৰণ 
কৰাত সেইখন আহি উপস্থিত হয়। ৰামে তাক সহজে ভাঙে 
আৰু তেওঁৰ প্রিয়া| সীতাক লাভ কৰে। তেওঁলোকক ভঅৱশ্যয 
আকৌ স্থবাহু আৰু মাৰীচ দৈত্যৰ আগমনে আমনি দিয়ে; তাৰে 
মাৰীচক ৰামে বধ কৰে আৰু স্থুবাহুক বহুত দলি মাৰি পেলায়। 
ৰাৱণৰ দূতে তেতিয়া লজ্জিত হৈ সেই বতৰ ৰাৱণৰ মন্ত্ৰীক দিবলৈ 
যায়। ইয়াতে প্রথম অঙ্ক শেষ হৈছে ৷ ৫৭ ॥ 

এই অন্ধই ৰামায়ণৰ পায় সমগ্ৰ প্ৰথম কাণ্ডৰ বিষয়কে সামৰি 
লৈছে। কিন্তু কৱি বাল্মীকিয়ে তাত প্রায় পোন্ধৰ বছৰৰ ঘটনাৰ 
ৰিৱৰিণ দিছে যেনে স্থলত নাঁট্যকাৰজনে সময়ৰ একত| ৰাখিবৰ 
কাৰণে সেই কাল ছোৱাৰ প্রধান ঘটনাবিলা|ক দেখুৱাবলৈ এটা 
দিন মাত্র বাছি লৈছে। সেই কাৰণে বহুতো বিষয়ত ৰামায়ণৰ 
বৰ্ণনাৰপৰ| জীঁতৰি আহিবলৈ তেওঁ বাধ্য হৈছিল। ব্ৰিশ্বামেিত্ৰৰ 
যজ্ঞলৈ বিদেহৰাঁজক নিমন্ত্ৰণ কৰ| আৰু তেওঁৰ ভায়েক যজ্ঞলৈ 
অহাৰ কথ। ৰামায়ণত নাই। সমাজৰ মাজতে ৰাম আৰু সীতাৰ 
দেখ| দেখি হোৱ| আৰু তেওঁলোকে পৰম্পৰে ভাল পোৱাৰ 
কথা| সম্পূৰ্ণৰূপে নাট্যকাৰজনৰ স্থষ্টি। ঘটনাটো৷ অধিক আমোদ- 
জনক আৰঁৰু বৈচিত্ৰময় কৰিবৰ কাৰণে ৰাৱণৰ দূতজনৰ অৱতাৰণ৷ 
কৰ| হৈছে। আন বিষয়বিলাক ৰামায়ণতে| আছে, কিন্তু ঠিক 
ভৱভূতিয়ে বৰ্ণন| কৰ| ধৰণতে বা ক্ৰুমতে নহয় ৷৷ ৫৮ ॥ 


ক্ল = 


৪৬. ভৱতভূতি আকু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


বিদেহৰ ৰাজসভালৈ পঠোৱ| দূতজনে বিশ্বামিত্ৰৰ আশ্ৰমত ঘট 
ঘটনাবিলাকৰ বিৱৰণ দিয়াৰ পাচত মাল্যৱানৰ অৱতাৰণাৰে 
দ্বিতীয় অঙ্কটি আৰম্ভ হৈছে। ৰাৱণৰ ভনীয়েক স্থৰ্পনখাই আহি 
তেওঁক জনায় যে বিদেহৰ ৰাজকু'ৱবীৰ ৰামৰ সৈতে বিয়| হৈ গৈছে। 
মাল্যৱানে এইটোক ৰাৱণৰ প্রতি কৰ| এটা অন্যায় বুলি ধৰি 
লয় আকু তেওঁৰ গুৰু শিৱৰ ধন্থু ভঙ্গ কৰাৰ কাৰণে ৰামৰ বিৰুদ্ধে 
জামদগ্যকে উত্তেজিত কৰি তোলে । ইয়াতে প্রথম দৃশ্য শেষ 
হৈছে । জামদগ্ন্য বিদেহৰ ৰাজধানীলৈ অহা বুলি দেখুওৱ| হৈছে, 
তেওঁ ৰামক বিচাৰিছে, সীতাই ভয় কৰাত ৰাম অহা অলপ পৰ 
পলম হৈছে; কিন্তু পাচত দেখুৱাইছে যে তেওঁ তেওঁৰ বিপক্ষ 
জনক লগ পোৱা উচিত আক লগ পাইছেও। দুয়োৰে ভিতৰত 
কিছু কথোপকথন হ’ল। সেয়ে সহজ কথাৰপৰ৷ গৈ গুৰুতৰ 
বূপ ললেগৈ, তাৰে মাজে মাজে বিদেহৰাজ আৰু তেওঁৰ কুল 
গুৰুৰ কথোপকথন হ’ল, তাৰ পাচত ৰাম আৰু জামদগ্ন্যই যুদ্ধ 
কৰিবলৈ স্থিৰ কৰিলে। জামদগ্যই ৰামক প্রথমে ধন্থু কষণ 
কৰিবলৈ কৈ এই বুলি ক’লে--“মই যদি প্রথমে আক্ৰমণ কৰে" 
তেতিয়া হলে মোৰ তিৰবিবাই থক| উজ্জল অগ্নিবৰ্ষণকাৰী 
কুঠাৰে ডিঙিটে| দুছেও কৰাৰ পাচত মূৰ নোহোৱ| এট কবন্ধ 
হৈ তুমি কি কৰিব| ?” কিন্তু তেনেতে কঞ্চুকীয়ে এৱেণ কৰি 
জনালেহি বোলে দৰাৰ বিয়াৰ গাঁঠি মেলি দিবলৈ ৰাণীসকল 
গোট খাইছে। এই উৎসৱটে| এতিয়াও ভাৰতত পএচলিত ৷ 
জামদগ্যুই তাকে কৰিবলৈ ৰামক এৰি দিলে। ইয়াতেই দ্বিতীয় 
অঙ্ধটে| শেষ হৈছে। জামদগ্ন্যই ৰামক লগ পোৱ! কাহিনীটে। 
বামায়ণৰপৰ৷ লোৱ| ; কিন্তু ঘটনাৱলী ভৱভূতিৰ নিজ| ৷ ৫৯ ॥ 

তৃতীয় অঙ্কত বশিষ্ঠ আৰু বিশ্বামিত্ৰ, এই খষি দুজনাই 
জামদগ্যুক যুদ্ধ নকৰিবলৈ কয়, কিন্তু সেই কথ৷ অথলে যায়। 


জনকৰ কুলগুক শতানন্দ ক্ৰুদ্ধ হৈ পৰে আৰু তেওঁ এই কথ| ঘোষণ৷. 


ভৱভূুতি আৰু সংস্কৃত সাঁহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৪৭ 
কৰে যে কোনেও জনকৰ ছ'টোও চুবলৈ সক্ষম হ’ব নোৱাৰে; 
তেওঁৰ জেৱায়েকৰ তে| কথাই নাই। ইয়াৰপৰাই তেওঁৰ আঁৰু 
জা্মদগ্যুৰ ভিতৰত এক অত্যন্ত উত্তেজনাপূৰ্ণ কথোপকথন হয়। 
সেইখিনি বৰ আমোদজনক। জনক আৰু দশৰথে এজনৰ পাচত 
এজনকৈ প্রৱেশ কৰে (দশৰথে নিজ পুত্ৰৰ বিবাহত উপস্থিত 
থাকিবলৈ বুলি আহিছিল) আৰু তেওঁলোকৰ শত্ৰুৱে ভয় খোৱাকৈ 
সকলে| একেলগ হয়; কিন্তু সিমানতে জামদগ্যই সেও নেমাঁনিলে । 
ৰাম গীঠি মুকলি কৰ| উৎসৱৰপৰ| উভতি আহিল, তেওঁ জামদগ্যুক 


বাহিৰলৈ মাতিলে আৰু যুদ্ধ কৰিবৰ কাৰণে জামদগ্য ওলাই গ’ল। 


এই অঙ্কটে। সম্পুৰ্ণৰূপে ভৱভূতিৰ নিজৰদ্বাৰ| কল্পিত ৷৷ ৬০ ॥ 

চতুৰ্থ অঙ্কই প্রথমেই প্রতিপক্ষৰ বিকদ্ধে ৰামচন্দ্ৰ জয়লাভৰ 
কথ। থে|যণ| কৰে। শূৰ্গনখাৰে সৈতে এখন আকাশীৰথত মাল্যৱানে 
এৱেশ কৰে আক ৰামৰ কৃতকাধ্যত৷ দেখি চকিত হয়। তাৰ পাচত 
দশৰথৰ পৰিয়ালত মনোমালিন্যৰ বীজ বপন কৰিবৰ কাৰণে মন্থৰাৰ 
বেশত শূৰ্পনখাকে পঠাবলৈ প্রস্তাব কৰে। এই যড়যন্তৰ ৰাজনৈতিক 
ফলাফলৰ বিষয়ে তেওঁলোকে আলোচনা কৰে, অৱশেষত একমত 
হয় আৰু মঞ্চৰপৰা ওলাই যায়। ইয়াতে প্রথম দৃশ্যৰ সামৰণি 
এইখিনি, পূৰ্ববত উন্তকিয়াই অহাৰ মতেই নাট্যকাৰৰ স্থঞ্টি ৷ 
জনক আৰু দশৰথ আৰু বশিষ্ঠ আৰু বিশ্বামিত্ৰই 
ৰামৰ কৃতকাৰ্ধ্যতাত হিন্দু প্ৰথামতে পৰস্পৰে নিলিললপ কৰে আৰু 
অভিনন্দন জনায়। জামদগ্্ুই তেতিয়া ৰামৰ সৈতে প্রৱেশ কৰে 
আৰু সাদৰ অভ্যৰ্থন। লাভ কৰে। বশিষ্ঠ আৰু বিশ্বামিত্ৰই সেই ঠাই 
এৰে আৰু বিশ্বামিত্ৰৰ আশ্ৰমলৈ যায়। ৰামায়ণৰ প্রথম কাণ্ডত বণিত 
‘তেওঁলোকৰ পূৰ্ব্বৰ প্ৰতিদ্বন্বিতাৰ বিষয়ে এইখিনিত এটি প্রচ্ছন্ন উল্লেখ 
আছে। ভজামদগ্যুও যায়গৈ, কিন্তু যোৱাৰ আগতে দণ্ডকাৰণ্যৰ 
ৰাক্ষসবিলাকক বধ কৰিবৰ বাঁবে ৰাসক তেওঁৰ ধনুখন দি যায় ৷৷ ৬১ ॥ 

মন্থৰাৰ বেশ ধৰি শূৰ্পনখ| আহি উপস্থিত হয় আঁৰু মাহীমাক 


পৰে । 
দ্বিতীয় দৃশ্যত 


8৮ _,  ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


কৈকেয়ীৰ স্নেহ সম্ভাষণ ৰামক জনায় আকু এখনি চিঠি দিয়ে। 
তাঁত দুটা প্ৰাৰ্থন| আছিল। পূৰ্ব্বতে প্রতিজ্ঞা কৰ| মতে তেওঁৰ 
পিতাকৰদ্বাৰ৷ এই দুটা প্রার্থনা পূৰণ কৰাই ল’বৰ কাৰণে তেওঁক 
কোঁৱা হৈছে। তাৰে প্রথমটো এই যে তেওঁৰ পুতেক ভৰতে ৰাজ্য পাব 
লাগে আৰু আনটে। এই যে ৰাম ততক্ষণাৎ দণ্ডকালৈ যাব লাগে 
আৰু তাত চৈধ্য বছৰ কটাব লাগে আৰু কেৱল সীত| আৰু লক্ষ্মণহে 
তেওঁৰ লগত যাব পাৰিব। বাম এই কথাত বৰ আনন্দিত হ’ল, 
কিয়নে| তেওঁ যলৈকে যাঁবলৈ বিচাৰিছিল এতিয়া তালৈকে যাব 
লাগিব। তাৰ পাচত শূৰ্পনখা যায়গৈ। এইখিনি এটা বেলেগ 
দৃশ্যত দেখুৱা উচিত আছিল, কিন্তু য’ত ৰজা দ্বজন আছে তাৰপৰ 
কিছু দূৰত দেখুৱাত পৰাত যেন সেই ক্ৰটীৰ কিছু লাঘৱ হৈছে ৷৷ ৬২ ॥ 

তাৰ পাচত ভৰত আৰু যুধাজিতে প্রৱেশ কৰে আৰু ৰামভদ্ৰৰ 
অভিষেক কৰিবৰ কাৰণে দশবথক তঅন্তুৰোধ জনায়। দশৰথে 
উৎসৱৰ কাৰণে আয়োজন কৰিবলৈ আদেশ দিয়ে। কিন্তু ৰাম 
আঁহি ওচৰ চাপে আৰু লক্ষ্মণে কৈকেয়ীৰ প্রাৰ্থনাকেইটিৰ কথ। 
প্‌কাশ কৰে। দশৰথ মান্তি হ’বলৈ বাধ্য হয়। ভৰতে তেওঁলোকৰ 
পরতিনিধিকূপে ৰাজ্য শাসন কৰিবলৈ ৰামৰ সোণৰ খৰমজোৰ খুজি 
লয়। লক্ষ্মণ আৰু সীতাৰ সৈতে ৰামে বনলৈ প্ৰস্থান কৰে। 
দশৰথ অৰ্ধ উন্মাদ হৈ পৰে আৰু ভৰত আৰু জনকে তেওঁক আতৰাই 
নিয়ে ৷৷ ৬৩ ॥ 

এই অঙ্কৰ সম্বন্ধ আছে ৰামায়ণৰ দ্বিতীয় কাণ্ডৰ সৈতে, কিন্তু 
তাঁক এদিনৰ ভিতৰতে সাঙৰিবৰ কাৰণে নাট্যকাৰজনে মূলৰপৰ৷ 
কিছু আতৰি আহিবলৈ আৰু বিষয়-বস্তুক চুম্বক কৰিবলৈ বাধ্য 
হৈছে। ৰামায়ণৰ মতে তেওঁৰ লিগিৰী মন্থৰাৰ উপদেশ আৰু 
উচটনিত কৈকেয়ীয়ে নিজে নিজৰ ঠাইতে বৰকেইট। খুজিছে; 
কিন্তু নাট্যকাৰজনে ধুনীয়া ৰাণী গৰাকীক সকলে দোষৰপৰ৷ 
মুক্ত কৰিবৰ কাৰণে এই কদৰ্য্য কামটোৰ উৎপত্তি ৰাক্ষসৰ- 


৷ 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৰ 


পৰাই হোৱ| বুলি দেখুৱায় । ৰামায়ণত ৰাম নিৰ্ব্বাসনৰ ঘটনা ঘটে 
অযোধ্যাত, কিন্তু ভৱভূতিয়ে ইয়াক সজ্ঘটিত কৰিছে মিথিলাত ৷ 
বামায়ণৰ মতে সেই সময়ত ভৰত উপস্থিত নাছিল, কিয়নো তেওঁ 
মোমায়েকৰ লগত থাকিবলৈ গৈছিল। তাৰপৰাই পিতাকৰ মৃত্যুৰ 
পাচত উভতি আহিছিল আৰু ৰামক ওভোতাই আনিবলৈ চিত্ৰকূুটলৈ 
গৈছিল, কিন্তু তেওঁৰ খৰমজোৰহে মাথোন আনিব পাৰিছিল। 
জীকণ্ঠই ৰামৰ বিদায়ৰ আগতেই এই কথা ঘটইছে। যি কি 
নহওক এদিনৰ ভিতৰতে ঘটাবৰ কাৰণে এনে কৰ| হৈছে। এই 
ঘটনাঁখিনিয়ে প্রকৃততে লোৱা সময় বৰ দীঘল ৷ তেওঁ যদি কিছুমান 
ঘটন!। বাদ দিলেহেঁতেন বা ইয়াক ছটা বেলেগ অঙ্কত ভগালেহেঁতেন 
তেনেইলে বেচি ভাল হ’লহেঁতেন ৷ ৬৪ ॥ 

পঞ্চম অন্ধৰ প্রথম দৃশ্যটো মলয় পৰ্ব্বভত ঘটিছে। তাতে 
প্রথমে গৃধৰৰাজ জটায়ুৱে তেওঁৰ ককায়েক সম্পাতিক লগ পাবলৈ 
আঁহিছে। তেওঁৰ আগমন এক বিচিত্ৰ প্রাচীন অতিশয়োক্তিপূৰ্ণ 
ৰীতিত বৰ্ণনা কৰ| হৈছে। তেওঁলোকে ৰামৰ ভ্ৰমণৰ অগতিৰ 
বিষয়ে, পঞ্চবচীত আহি থকাৰ বিষয়ে, ৰাৱণৰ ভনীয়েকৰ অঙ্গছেদ 
কৰাৰ বিষয়ে আকু দণ্ডকাৰণ্যত ৰাৱণৰ সৈন্যবল সংহাৰ কৰাৰ 
বিষয়ে কথোপকথন কৰে। বাৱণৰ প্রতি বাৰে বাৰে অপমান- 
সূচক কথা গুনি সম্পাতি সন্ত্ৰস্ত হয় আৰু তেওঁৰ ভায়েকক 
বামৰ প্রতি চকু ৰাখিবলৈ কৈ আঁহিক কৰ্ত্তব্য সম্পাদন কৰিবলৈ 
সমুদ্ৰলৈ যায়। জটায়ুৱে ওপৰলৈ উৰি দেখে যে ৰামে এটা 
বিচিত্ৰ মৃগক খেদি গৈছে--লগ্মণে তেওঁৰ অনুসৰণ কৰিছে আৰু 
ৰাৱণে তেওঁলোকৰ অনুপস্থিতিত সীতাক হৰণ কৰিছে। তেওঁ 
ৰামৰ পতৈ কট,ক্তি কৰি তেওঁৰ সৈতে যুদ্ধ৷ কৰিবলৈ গ’ল। 
ইয়াতে এই দৃখ্যটি শেষ হয় ৷৷ ৬৫ ॥ 

তাৰ পিচৰ দৃশ্যাটো| জনস্থানৰ অৰণ্যৰপৰ| খ্যামুক পৰ্ব্বতলৈকে 
আৰু মতঙ্গৰ আশ্রমকৈ ধৰি যথেষ্ট বহল ঠাই জুৰি ঘটিছে আৰু 

৪ 


৫০ ভৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


ইয়াত বহুতে| বিভিন্ন পএকাৰৰ ঘটন৷ আছে৷ দেখাদেখিকৈয়ে 
নাট্যকাৰজনে পাহৰি গৈছিল যে ইমানখিনি ঘটন। এদিনৰ 
ভিতৰত ঘটিব নোৱাৰে আক ইমান বহুলভাৱে পৰিৱৰ্ত্তন হৈ 
থক| দৃশ্যৰাজিৰ নাটকীয় পদৰ্শনেো| সম্ভৱপৰ নহয়। ইয়াৰপৰাই 
এই কথ৷। স্বভাৱতে অনুমান কৰ৷ যায় যে পুৰণি অভিনয়ত 
সকলোবিলাক দৃশ্যাকে সম্পূৰ্ণ ৰূপে দেখুওৱা নহৈছিল ৷৷ ৬৬ ॥ 

সীতাৰ অভাৱত বামৰ অৱস্থা দেখি লক্ষ্মণে কৰ৷ বিলাপেৰে 


দৃশ্যটি আৰম্ভ হৈছে। তাৰ পাচত ৰামে প্রৱেশ কৰি তেওঁৰ | 


দুৰ্ভাগ্যৰ বিষয়ে স্বগতোক্তি কৰিছে। তেওঁলোকে আমাক জটায়ুৰ { 
পতনৰ বিষয়ে জানিবলৈ দিয়ে আঁু দণ্ডকৰ যি অংশত মূৰ 
নোহোৱ| দানৱ কবন্ধই বাস কৰে তালৈ সীতাৰ অন্বেযণত আগ 
বাঢ়ে। সেই ঠাইৰ ওচৰতে তেওঁলোকে এগৰাকী নাবী তপস্বিনীৰ 
যাৰ্ত্তনাদ শুনিবলৈ পায় আৰু ৰামে তেওৰ সাহায্যৰ কাৰণে 
লক্ষ্মণক পঠায় । তেওঁলোক উভতি আহে আৰু লল্মণে কবন্ধৰ 
মৃত্যুৰ বতৰ৷ জনায়, তপস্বিনী গৰাকীয়ে বাৱণৰ ভায়েক ৱিভীষণে 
আজঅ্রয় প্ৰাৰ্থনা কবি দিয়া| চিঠি এখনি ৰামৰ হাতত দিয়ে। 
মন্ত্ৰীৰ ষড়যন্ত্ৰত ৱিভীষণৰ ৰাজ্য ত্যাগৰ কথা নাট্যকাৰে ইতিমধ্যে 
পূৰ্ব্বৰ অন্ধত উন্তুকিয়াই আহিছে আৰু তেওঁৰ সম্প্ৰদায়ৰ সাধাৰণ 
বীতিৰ বিকদ্ধে গৈয়ে| পাঠকসকলক ইয়াৰ বিবয়ে অনুমান কৰি 
ল’বলৈ এৰি দি ভালেই কৰিছে। ৰামে (তেওঁৰ ) “প্ৰিয়বন্ধু 
লঙ্কেশ্ববলৈ’ কি উত্তৰ দিব এই কথা লক্ষ্মণক স্থুধিছে আৰু 
লক্মণে কৈছে যে সেই শৰ্দকেইটিয়েই যথেষ্ট হ’ব । তাৰ 
পাঁচত তপস্বিনী গৰাকীয়ে তেওঁলোকক জনায় যে হনুমান আৰু 
আন আন সকলে সীতাৰ উত্তৰীয় বস্ত্ৰ লাভ কৰিছে। তাৰ 
পাচত তেওলোকে তেওলোকৰ বাসস্থান খ্যমূুকৰ ফালে যান্ৰ৷ 

*" (৪৯) ইয়াত হুটি প্রতিজ্ঞাৰ ইঙ্গিত আছিল -- প্রথম, বন্ধুত্বৰ চুক্তি; 
দ্বিতীয়, লঙ্ক৷ ৰাজ্য দন । 
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কৰে। বাঁটিত ৰামে এটা দৈত্যৰ জ'ক| গোৰ মাৰি আতৰাই এটা 
অদুত কাম কৰে ৷ ৬৭ ॥ 

তাৰ পাচত মাল্যৱানৰ প্রবোচনাত ৰামৰ বিৰোধিতা কৰিবলৈ 
কপিৰাজ বালিয়ে প্রৱেশ কৰে। তেওঁলোকৰ সাক্ষাত হয় আৰু 
সাধাৰণ সম্ভাষণৰ আদান-প্রদানৰ পাচত ছুয়ে| যুদ্ধ কৰিবলৈ 
ওলাই যায়। বালিয়ে গুৰুতৰভাৱে আঘাত পায়। সেই 
অৱস্থাত আন আন কপিপ্রধানসকলৰ সৈতে তেওঁৰ ভায়েক 
সুগ্ৰীৱে তেওঁক মঞ্চৰ ওপৰলৈ আনে আৰু স্থগ্ৰীৱকেই কপি- 
সকলৰ বজ! বুলি স্বীকাৰ কৰায়। তাৰ পাচত মতঙ্গৰ যজ্ঞাগ্নিক 
সাক্ষি৷ কৰি ৰাম আৰু স্বুঞ্জীৱ চিৰকলীয়| বন্ধুত্বত বান্ধ খায়। 
বালিয়ে তেওঁৰ অনুসৰণকাৰীসকলক ৰাৱণৰ সৈতে হ’বলগীয়| 
যুদ্ধৰ বিষয়ে কিছুমান উপদেশ দিয়ে আক মৃত্যু আসন্ন হৈ পৰাত 
তেওঁক আতৰাই নিয়া হয়। ইমানতে এই অন্ধ শেষ হৈছে ৷৷ ৬৮ ॥ 

এথম দৃশ্যাটো৷ সম্পূৰ্ণৰপে ভৱতভূতিৰ স্থষ্টি। দেখাদেখিকৈয়ে 
ৰামায়ণৰ তৃতীয় কাণ্ডৰ প্রথম ৫৬ অধ্যায়ৰ ঘটনাসমূহৰ অগ্ৰগতিৰ 
সৈতে আমাক পৰিচিত কৰিবলৈকে এইটি ৰচিত হৈছিল। দ্বিতীয় 
দৃশ্যটে৷ আংশিকভাৱে তৃতীয় কাণ্ডৰ বাকী থকা অধ্যায়কেইটা 
আৰু সম্পূৰ্ণ চতুৰ্থ কাঁণুৰপৰা৷ লোৱা, কিন্তু আমাৰ লেখকে 
তাকে আনুগত্যৰে অনুসৰণ কবা নাই। ইয়াৰ বিকদ্ধে গৈ তেওঁ 
স্থুগ্ৰীৱক তেওঁৰ ককায়েকৰ বিশ্বাসী অনুচৰ ৰূপে অঙ্কিত কৰিছে। 
বালিৰ বধত তেওঁৰ সহযোগিতাৰ কথ| সম্পূৰ্ণৰপে বাদ দিয়| 
হৈছে আৰু ৰামৰ সৈতে বালিৰ বিবাদ মাল্যৱানৰ প্রৰোচনাৰ 
হেতুকে হোৱা বুলি দেখুৱা হৈছে। স্থুগীৱৰ বামৰ সৈতে বন্ধুত্বৰ 
ক৷ৰণ আৰু সময় আৰু যি কাৰণে এইটে| সজ্ঘটিত হৈছিল 
ৰামায়ণত বেলেগ ভাৱে দেখুৱ৷ হৈছে আৰু তাত ৱিভীষণৰ 
সৈতে ৰামৰ সাক্ষাত বহুত পাচতহে ঘটিছিল ৷ ৬৯ ৷ 

যষ্ঠ অন্ধটোত তিনটা দৃশ্য আছে। প্রথমটে| ঘটিছিল মন্ত্ৰীৰ 


৫২. ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


ঘৰৰ চ’ৰাত,৫০ দ্বিতীয়টো, সৱৰ্তোভদ্ৰ,৫৪১ ‘সকলে| ফালে মঙ্গল 
জনক’ এই নামৰ ৰাজ-কাৰেঙৰ ওপৰ মহলাত আৰু ভূতীয়টো| 
ঘটিছিল ওপৰৰ আকাশত--য’ত স্বৰ্গৰাজ ইন্দ্ৰ আৰু সাৰথি চিত্ৰৰথে 
তলত পুথিৱীত ৰাম আৰু ৰাৱণৰ সৈন্য দলৰ ভিতৰত হোৱা৷ 
যুদ্ধৰ বৰ্ণন| কৰিছে। দ্বিতীয় দৃখ্যটোক যথাযথভাৱে বাছি 
উলিয়াব নোৱাৰি : কিন্তু যদিও এই অঙ্ধটে| ৰামায়ণৰ পঞ্চম কাণ্ড 


আকু প্রায় সমগ্ৰ বষ্ঠ কাণ্ডৰ সৈতে মিলি যায় তথাপি পূৰ্ব্বৰ 


তুট। অন্ধত থক আৰু মই ইতিমধ্যে সমালেোচন৷ কৰি যোৱা দৌোষ- 
বিলাকৰপৰা ই মুক্ত। ঘটনাঁসমূহক যথোচিতভাৱে সংক্ষিপ্ত কৰ৷ 
হৈছে আৰু দৃশ্যবিলাকৰে| ভালদৰেই অভিনয় কৰিব পাৰি ৷৷ ৭০ ॥ 


তেওঁৰ যষড়যন্ত বিলাকৰ নিষক্ষলতাত মাল্যৱানে কবা স্বগতোক্তিৰে 


সৈতে প্রথম দৃশ্যটো! আৰম্ভ হৈছে, তেনেতে মঞ্চৰ পাচৰপৰ| নগৰ- 
খন দাহ কৰাৰ কথ| ঘোষণা কৰ| হৈছে। ত্ৰিজটাই আহি বতৰ] 
দিছে যে হনুমানে এই কাম কৰিলে আৰু ৰাৱণৰ এটি পুত্ৰক বধ 
কৰিলে ৷ মাল্যৱান তেতিয়া গুপ্তচৰ প্ৰেৰণ কৰাৰ বিষয়ে বিবেচন] 
কৰিবলৈ ওলাই যায়৷৷ ৭১ ॥ 


দ্বিতীয় দৃশ্যত ৰাৱণে সীতাৰ ৰূপ বৰ্ণণা কৰি আছে, তেনেতে 


তেওঁৰ ৰাণী মন্দোদৰীয়ে ৰামৰ আগমন আৰু সমুদ্ৰত সেতু বন্ধনৰ 
বিষয়ে বতৰ| দিয়েহি। বাৱণে তেওঁৰ উক্তি অবিশ্বাস কৰে আৰু 
কয়--“পৃথিৱী।ৰ সকলোবিলাক পৰ্ববতেও সমুদ্ৰভলিৰ এট চুকে৷ 
পূৰ কৰিব নোৱাৰিব ।” তেনেতে নগৰত এটা সমূহীয়। কোলাহল 
শুনা যায় আৰু তেওঁৰ সেনাপতি প্রহস্তই নগৰ অৱৰোধ কৰাৰ 


(৫০) তদেহি তাৱদভ্যন্তৰং প্ৰৱিশ্য প্রণিধিকাৰ্য৷ ৱিচাৰয়ামঃ। পঃ ২২৬ 
[ আহ৷, তেনেহলে ভিতৰ সোমাই গুশুচৰৰ কাৰ্যৰ বিচাৰ কৰোহঁক ৷ ] 

(৫১) সামী কৃথু সংপদং সৱৱতোভদ্দং নাম অট্টালয়ং আৰু হিঅ 
‘‘‘চিট্‌ঠদি, পূঃ ২২৫ [ স্বামীয়ে সম্পতি সৱ'তোভদ্ৰ নামৰ অট্টালিকাত 
আৰোহণ কৰি অৱস্থান কৰিছে। ] 


ভৱভুতি আকু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৫৩ 
বিষয়ে বতৰ| দিয়েহি । তাৰ পাচত বালিৰ পুত্ৰ অঙ্গদ এজন দূত 
বূপে ৰাৱণৰ ওচৰলৈ আহে আৰু সীতাক প্রত্যৰ্পন কৰিবলৈ আৰু 
লক্ষ্মণৰ চৰণত পরণিপাত জনাবলৈ তেওঁক কয়। সেই বতৰা শুনি 
ৰাৱণৰ খং উঠে আৰু তেওঁক শাস্তি দিবলৈ আদেশ কৰে। অঙ্গদে 
এট|। চোঁক| উত্তৰ দি জপিয়াই ওলাই যায়। এট। বিৰাট 
কোলাঁহল শুন| যায়। ৰাক্ষসবিলাকৰ পতনৰ কথা ঘোঁযিত হয় 
আৰু লগে লগে ৰাৱণ যুদ্ধৰ কাৰণে সাজু হ’বলৈ ওলাই বায় ৷৷ ৭২ ॥৷ 

তৃতীয় দৃশ্যই যুদ্ধখন বৰ্ণন| কৰিছে। সেইখন ৰাৱণ আৰু 
তেওঁৰ বীৰপুত্ৰর মেঘনাদৰ মৃত্যুৰ লগে লগে শেষ হয়। যুদ্ধত 
ব্যৱহাৰ কৰ! স্বৰ্গীয় এঁন্দ্ৰজালিক অন্ত্বিলাক আৰু লক্ষ্মণৰ সঞ্জাৱনৰ 
কাৰণে হনুমানৰদ্ধাৰ| পৰ্ব্বত এটাৰ আনয়নৰ প্রদর্শন মঞ্চত অসম্ভৱ ৷ 
ইন্দ আৰু চিত্ৰৰথৰ কথোপকথনতেই এই অংশক সন্নিবিষ্ট কৰাৰ 
কাৰণে ভৱভূতিক দেব দিব নোৱাৰি | ৭৩ ॥ 

যিমান দূৰ অনুমান কৰিব পাৰি দৃশ্যবিলাক নাট্যকাৰৰ কল্পিত, 
কিন্তু প্ৰধান ঘটনাসমূহ ৰামায়ণৰপৰ৷ লোৱ৷ ৷ ভৱভূতিয়ে অৱশ্যে 
সেইবিলাকক নিজৰ মতে ক্ৰমৱদ্ধ কৰিছে। দুই দলৰে প্রৰধানসকলৰ 
ভিতৰত উবাজুবাকৈ হোৱ| যুদ্ধৰ কথ৷ ৰামায়ণত নাই। ৰামায়ণৰ 
সতে মেঘনাদৰ ‘সৰ্পবনদ্ধনে’ ৰাম আৰু লক্ষ্মণ ত্ুইকে| বান্ধি 
পেলাইছিল; কিন্তু ভৱভূতিয়ে কৈছে যে লক্ষ্মণ গৰুড়ান্তই ইয়াক 
খণ্ডন কৰিছিল। আগ্য়ান্ত্ৰৰে ৰামে কুম্ভকৰ্ণৰ সৈন্যদলক পুৰি ছাই 
কৰাৰ কথ| ৰামায়ণত নাই আৰু মেঘনাদৰ মৃত্যু অল্প বেলেগ 
ধৰণে ঘটোৱা হৈছে। আন কিছুমান এনে খুং তিনাটিতো| ৰামায়ণৰ 
সৈতে এই বৰ্ণনাৰ সামঞ্জস্ত নাই ৭৪ ॥ 

লঙ্ক। নগৰীৰ বিলাপেৰে শেষৰ অন্ধটোৰ আৰম্ভ হৈছে। 
তেওঁৰ ভনীয়েক অলকাইৎ২ আহি তেওঁক সাত্ধন| দিছেহি। এই 


কথ| মঞ্চৰ পাচৰপৰ৷ ঘোষণ| কৰ হৈছে যে সীতাই অগ্নি-পৰীন্ষাত 


(৫২) অলক৷ হৈছে ৰাৱণৰ সতীয়| ককায়েক কুবেৰৰ ৰাজধানী । 


৫৪ ভৱভূুতি আকু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


পৱিত্ৰতাৰ পৰিচয় দি ওলাই অহাত দেৱতাসকলে সীতাক 
অভিনন্দন জনাইছে আৰু দেৱীসকলে বামক দেখা কৰিবলৈ গৈছে৷ 
ইয়াতে প্রথম দৃশ্যটো শেষ হৈছে ৷৷ ৭৫ ॥ 

তাঁৰ পাচৰ দৃশ্যত আকাশী-ৰথ পুষ্পক বিমানত উঠি ৱিভীষণে 
প্রৱেশ কৰে আৰু বন্দী হৈ থকা| অপ্সৰাবিলাকৰ মুক্তিৰ কথা| 
ঘোবণ| কৰে। ৰামে ৱিভীবণক ধন্যবাদ জনায় আৰু তেওঁলোক 
আটায়ে বিমানত উঠি অযোধ্যালৈ বুলি যাত্ৰ৷ কৰে । তেওঁলোকে 
ক্ৰমে এই ঠাইবিলাক পাই যায়--যেনে, ৰামৰ সেতু, মলয় পৰ্ব্বত, 
কাবেৰী নদী, পম্পাৰ কাষৰীয়া ঠাই আৰু দণ্ডকাৰণ্য ; তাৰ পাঁচত 
পায় স্বুউচ্চ শৈল পৰ্ব্বত--তাকে পাৰ হ’বলৈ বিমানখন স্বৰ্গৰ ওচৰ 
পাঁয়গৈ । ইয়াৰপৰাই তেওঁলোকে শুঅভ্ৰশবঙ্গ, কৃষ্ণশুঙ্গ আৰু স্তস্জাণ 
যুক্ত পৰ্ব্বতটি দেখে ৫৩ ৷ এইখিনিতে কুবেৰে পঠোৱা কিন্নৰ মিথুনে 
বাম আৰু তেওঁৰ পত্নীক অভিনন্দন জনায় আকু বন্দন| কৰে । 
তাঁৰ পাচত বিমানখন বিশ্বামিত্ৰই তপস্তা৷ কৰি থক| হিমালয়ৰ পাদ 


দেশৰ অভিমুখে যায়, তাৰ পাচত অযোধ্যাৰ ফালে যায় আৰু _ 


ইয়াতে তেওঁ ভ্ৰাতৃসকলক, মাতৃ-বিমাতৃসকলক, বশিষ্ঠক আৰু বশিঠ- 
পত্নীক লগ পায়। অলপ পাচতে বিশ্বামিত্ৰহ তেওঁলোকৰ লগত 


যোগ দিয়েহি আৰু পূৰ্ব্বপুৰু্ষসকলৰ সিংহাসনত ৰামক অভিষিক্ত 


কৰে। এইখিনিতে অঙ্কটিৰ আক নাটখনিৰ সামৰণি পৰে ৷৷ ৭৬ ৷ 

এই দৃশ্যই ৰামায়ণৰ যষ্ঠ কাণ্ডৰ শেষৰ আঠ অধ্যায়ৰ বিষয়-বস্তুক 
সামৰি লৈছে; কিন্তু বাল্মীকিয়ে দিয়| ৰামৰ ভ্ৰমণৰ বিৱৰণ 
সৰলতৰ; তাত তেওঁৰ পৰবস্তাজনৰ কল্পণাৰ আতিশয্যখিনি 
নাই। দুয়োটা বিৱৰণকে সম্পূৰ্ণৰূপে তুলন| কৰি চাবলৈ পাঠক- 
সকলক স্মুবিধ| দিবৰ বাবে ‘যুদ্ধ কাণ্ডৰ" ১৭তম অধ্যায়ৰ প্রধ:ন 
কেইশাৰী তুলি দিছে|-- 


(৫৩) কৈলাস পৰ্ব্বত, অঞ্জন পৰ্ল্মত অৰু গন্ধমাদন পৰ্ব্বত । 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ গাই 
অনুজ্ঞাঁতুং তু ৰামেণ তদ্বিমাঁনং মনোজৱম্‌ ৷ 
উৎপপাত মহামেঘঃ শ্বসনেনোদ্ধতে। যথ। ৷৷ 
পাঁতয়িত্বা ততশ্চক্ষুং সৱ’তে| ৰঘুনন্দনঃ ৷ 
অব্ৰৱীন্মৈথিলীং সীতাং ৰামঃ শশিনিভাননাম্‌ ৷৷ 
কৈলাশ শিখৰাকাৰে ত্ৰৈকুট-শিখৰে-স্থিতাম্‌ ৷ 
পশ্থা লঙ্ধাং তু ৱৈদেহি নিশ্মিতাং ৱিশ্বকৰ্ম্মণ। ৷ 
এষোইসৌ দৃশ্যুতে দেৱি সমুদ্ৰঃ সৰিতাং পতিঃ ৷ 
পৌৱিকে৷ জ্ঞাতিৰস্মাকং যেন সহ্যং কৃতং মম ৷ 
এব সেতুৰ্ময়া বদ্ধঃ সাঁগৰে মকৰাঁলয়ে ৷ 
তৱ হেতোৱিশালাক্ষি কীত্তিৰেষা ভৱিষ্যাতি ৷ 
পশ্য সাগৰমক্ষোঁভ্যং ৱৈদেহি ৱৰুণালয়ম্‌ ৷ 
তপাৰমিৱ গৰ্জ্জন্তং শঙ্খ-মীন-সমাকুলগম্‌ ॥ 
এতদ্বেলীৱনং দেৱি তমালৱনশোঁভিতম্‌ ৷ 
হিন্তালতালগহ্নং নক্তমালসমাকুলম্‌ ৷ 
এষ তীৰে সমুদ্ৰস্ত স্কন্ধাবাঁৰে| যশস্বিনী ৷ 
যত্ৰ ৰাক্ষসৰাজোহয়মাঁজগাম ৱিভাষণঃ ৷ 
এষ স| দৃশ্যতে সীতে কিষ্িন্ধা চিত্ৰকাননা ৷ 
স্মঞ্জীৱনগৰী ৰম্য| যত্ৰ বালী হতে| ময়৷ ৷৷ 
এতন্মাল্যৱতঃ শুঙ্গং কিঙ্কিন্ধ্যা দ্ধাৰি ভাস্বৰম্‌ ৷ 
চত্বাৰে| বাৰ্ধিক| মাস! যত্ৰ দেব্যুষিত| ময়| ৷ 
ৱীক্ষম্ব স্বুমহান্‌ সীতে সৱিদ্য্যদিৱ তোয়দঃ ৷ 
খয্বামূকে| গিৰিৱৰে| ধাতুভিৰ্বহুভিৰ্ব'তঃ 
এষ স! দৃশ্যতে পম্প| নলিনী চিত্ৰকাননা ৷ 
ত্বয়| বিহীনে| যত্ৰাহং তৎ তদ্বহু ৱিলপ্ডৱান্‌ ৷ 
এব|! স| পৰ্ণশাল। চ দৃশ্থাতে চাৰুদৰ্শনে । 
যতস্তং বাক্ষসেন্দ্ৰেন ৰাৱণেন হৃতা| বলাৎ ৷৷ 


৫৫৫ 


৫৬ ভৱভুতি আৰকু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


এব| গোদাৱৰী বম্য| প্রসন্নসলিল৷ শুভ| ৷ 
অগস্ত্যস্তাঅমষ্চৈৱ দুশ্যতে কদলীবৃতঃ ৷ 
দৃশ্যতেইয়ং চ ৱৈদেহি চিত্ৰকূটঃ শিলেচ্চয়ঃ | 
যত্ৰ মাং কৈকেয়ীপুত্ৰঃ প্রসাদয়িতুমাগতঃ ॥ 
এবা মন্দাকিনী পুণ্যা নদী স্থৱিমলোদক৷ ৷ 
পিতুনিৱপণং যত্ৰ ময়| যূলফলৈঃ কুতম্‌ ৷ 
এযা চ যমুন| বম্যা দৃশ্যতে চিত্ৰকানন৷ ৷ 
ভৰদ্বাজাশ্ৰমশ্চেষ প্ররাগমভিতঃ শিৱঃ ॥ 
ইয়ং চ দৃশ্যতে সীতে গঙ্গ৷ ত্ৰিপথগামিনী ৷ 
শুঙ্গৱেৰ পুৰং চৈৱ গুহো| যত্ৰ সখ| মম ৷৷ 
হঙ্গুদীমূলমেতচ্চ দৃশ্যতে তনুমধ্যমে ৷ 
এক ৰাত্ৰোষিত৷| যত্ৰ তীত্ব1 ভাগীৰথীং ৱয়ম্‌ ৷ 
এবা স| দৃশ্যতে সীতে ৰাজধানী পিতুর্গম । 
অযোধ্যা কুক ৱৈদেহি প্রণামং গুনৰাগত৷ ৷ 
ততস্ডতে ৱানব| সৰ্বে সস্থগ্ৰীৱ-ৱিভীষণাঃ ৷ 
উৎপত্যোৎপত্য সংসৃষ্টাঃ পুৰীং তাং দদৃপ্ুস্তদ| ৷ 
[ ৰামৰ আজ্ঞা পাই সেই মনৰ সমান বেগী বিমানখনে 


বতাঁইৰ আঘাতত মহামেঘ ওপৰলৈ উৰাদি ওপৰলৈ উঠি গ’ল ৰু 


তাঁৰ পাচত সকলো ফালে দৃষ্টি নিক্ষেপ কৰি ৰঘুনন্দন ৰামে 
জোনৰ দৰে গুৱনি মুখৰ মিথিলা-কুৱৰী সীতাক ক’লে। হেৰ! 
বৈদেহী, কৈলাস শিখৰব নিচিন| ত্ৰিকুট শিখৰত থক] ৱিশ্বকৰ্ম্মাই 
নিৰ্ম্মাণ কৰা লঙ্কাখনি চোৱ'|৷৷ হে দেৱী, এয়া সৰিংসকলৰ, 
পতি সমুদ্ৰ ১ তেওঁ মোৰ পুৰণি কালৰ জ্ঞাতি আৰু তেওঁ মোৰ পতি 
সহনীয় হৈ পৰিছিল হে বিশালাক্ষি, এই জলচৰবিলাকৰ আলয় 
সমুদ্ৰত সেতুখন ময়েই তোমাৰ কাৰণে বান্ধিলে" আৰু ইয়েই 
কীৰ্ডিৰপে থাকি যাব৷ হে বৈদেহি, বৰুণালয় আৰু পাৰ নোহোৱা 
যেন লগ!, গৰ্জন কৰি থক৷, শঙ্খ আৰু মংস্তাৰদ্ধাৰ| পৰিপূৰ্ণ অলৰ- 


ভৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৫৭ 
ভচৰ সাগৰখন চোৱ'।৷৷ তমাল বনেৰে শোভিত, হিন্তাল আৰু 
তাল গছেৰে ঠাহ খাই থক| নক্তমাল গছেৰে পৰিপূৰ্ণ সমুদ্ৰতীৰৰ 
বনখনিলৈ চোৱঁ৷৷৷ হে যশস্বিনী, সমুদ্ৰভীৰত এয়। সেই শিৱিৰটে৷ 
য’ত এই ৰাক্ষসৰাজ ৱিভীযণে আহি আমাক লগ ধৰিছিলহি। হে 
সীতা, এয়| সেই সুন্দৰ কিঞ্কিন্ধ্যয কানন য’ত স্বুঞ্ৰীৱৰ নগৰীত মই 
বালিক বধ কৰিছিলে| ৷ হে দেৱী, এয়| কিঙ্চিদ্ধ্ধাৰ দুৱাৰত 
মাল্যৱান পৰ্ব্বতৰ উজ্জল শুঙ্গটো---য’ত মই বাৰিষাৰ চাৰিট| মাহ 
বাস কৰিছিলে| ৷৷ সীতা, বিজুলীৰ সৈতে প্রকাশ পোৱ৷| মেঘৰ 
নিচিন|, বহুতে| ধাতুৰে আবৃত, স্থমহান্‌ গিৰিশ্ৰেন্ত খস্বামুক পৰ্ব্তটো| 
চোৱা| ৷৷ এয়| আকৌ শুৱনি বনেৰে সৈতে পমষ্পা| নামৰ পদুমৰ 
সৰোবৰটি দেখ| গৈছে য’ত তোমাৰ অবিহনে মই বহুতে বিলাপ 
কৰিছিলে| ৷ হে চাকদৰ্শনা, এয়। সেই পৰ্ণশালাঁটে। দেখএ 
গৈছে--য’ৰপৰ| তোমাক ৰান্ষসৰাজ ৰাৱণে বলেৰে হৰণ কৰি 
নিছিল ৷ এইখন, নিৰ্ম্মল পানীৰে সৈতে ধুনীয়| পুণ্যময়ী গোদাবৰী 
নদী আঁৰু ওচৰতে লাগনি গহুৰে আগুৰি থক৷ অগস্ত্যৰ আতমখনে৷ 
দেখ| গৈছে ৷৷ আকৌ৷ এই চিত্ৰকুট নামৰ পাহাৰটে। দেখ| গৈছে--- 
য’ত মোক কৈকেয়াপুত্ৰ ভৰতে সন্তুষ্ট কৰিবলৈ আহিছিল ৷৷ 
এইখন নিৰ্ম্মলোদক| পুণ্যৱতী নদী মন্দাকিনী--য’ত মই ফল-মূলেৰে 
সৈতে পিতৃৰ তৰ্পণ দিছিলে ৷ এইখন শুৱনি বনেৰে সৈতে ধুনীয়| 
যমুনাখন দেখ] গৈছে আৰু প্রয়াগৰ ওচৰতে মঙ্গলময় ভৰদ্বাজৰ 
আ্ডমখনে| দেখ| গৈছে ৷৷ সীতা, এইখন আকৌ ৷ ত্ৰিপথগামিনী গঙ্গ| 
চকুত পৰিছে। আকৌ শুঙ্সবেৰপুৰ বোল! ঠাইখন, য’ত মোৰ সখ্] 
গুহুই বাস কৰে তাকো দেখ। পোঁৱা গৈছে ৷৷ হে তন্মধ্যমা, এয়| 
আকৌ ইন্লুদী গছৰ গুৰি দেখ] গৈছে--য’ত আমি ভাগীৰথী পাৰ হৈ 
এৰাতি বাস কৰিছিলে| ৷৷ এয়া মোৰ পিতাৰ ৰাজধানী অযোধ্য। দেখ! 
পৌৱ| গৈছে। হেৰ| বৈদেহী, তুমি আকৌ উভতি আহিছ| যেতিয়। 
পণাম কৰ'।৷। তাৰ পাচত স্থুঞ্জীৱ আৰু ৱিভীষণকে আদি কৰি 


৫৮ _'  ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 
সকলে| বান্দৰে জপিয়াই জপিয়াই ৰং মনেৰে সেই নগৰীখন চাবলৈ 
ধৰিলে ৷৷ ] ৷৷ ৭৭ ॥ 

ভৰ্ত্তহৰিয়ে [ ভট্টিয়ে ? ]* ৰামায়ণক আখৰে আখৰে অনুসৰণ 

কৰিছে। ৰামৰ পত্যাৱ্ত্তনৰ তেওঁ দিয়। বিৱৰণ পাঁচোট| অতি 
স্মুন্দৰ শ্লোকত আছে। ( ২২সৰ্গৰ ২৪শ শ্ৰোকৰপৰ৷ ২৮শ 
শ্লোকলৈ। কালিদাসে ৰবঘুবংশৰ ত্ৰয়োদশ সৰ্গত দিব্য বিমান- 
খনত আকাশমাৰ্গ ইদি ভ্ৰমণৰ এট। নিয়মীয়! বিৱৰণ দিছে। 
কালিদাসেই এই বিষয়ত প্রথম কৱি বুলি মোৰ ওচৰত প্রতিভাত 
হৈছে। তেওঁ এঠাইত স্পষ্টভাৱে কৈছে-- 

ক্নচিৎ পথা সঞ্চৰতে স্থৰাণাং কুচিদ্‌যনানাং পততাং কুচিচ্চ ৷ 

যথাৱিধে|। মে মনসোহভিলাযঃ প্রৱৰ্ত্ততে পশ্য তথ৷ ৱিমানস্‌ ॥ 

[ কেতিয়াব| দেৱতাসকলৰ মাৰ্গত বিচৰণ কৰে, কেতিয়াব। 
মেঘমাৰ্গ ইদি যায় আৰু কেতিয়াব| পদ্ষীবিলাকৰ পথত বিচৰণ কৰে। 
মোৰ মনৰ যেনে অভিলাষ, চোৱ'"| বিমানখনে তেনেদৰেই গৈছে ৷৷ ] 
ভৱভূতিয়ে সেই কাৰণে তেওঁৰ আমোদজনক বৰ্ণনাটোৰ সম্পূৰ্ণ 
মৌলিকত| দাবী কৰিব নোৱাৰে আৰু যদিও তেওঁৰ বিমানখনৰ 
উচ্চতৰ স্তৰত ভ্ৰমণ খুব বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ তথাপি পৃথিৱীৰ ভৌগলিক জ্ঞান 
নথক| হেতুকে সেই ক্ষেত্ৰত যিমানখিনি স্মুৰিধা এনেয়ে ল’ব 
পাৰিলেহেঁতেন সিমানখিনি তেওঁ ল’ব নোৱাৰিলে ৷৷ ৭৮ ॥ 

ৰামৰ পএত্যাৱৰ্ত্তনৰ বৰ্ণনাৰ বিষয়ত কিছুমান পৰবজ্তা নাট্যকাৰ 
কিন্তু ভৱভূতিৰ ওচৰত যথেষ্ট খণী । পোৌৰাণিক কাহিনীৰ জ্ঞানৰ 
উন্মুক্ত আক সেই কাৰণেই অমাজ্জিত প্রকাশেৰে সৈতে আৰু 
পুষ্পক ৰথখনৰ যাত্ৰাৰ বিষয়ত সামান্ত পৰিবৰ্ত্তন সৈতে বাল- 
ৰামায়ণ আৰু অনৰ্ধথৰাঘৱত দিয়া বিবৰণ প্রায় মিলি যায়। 
জয়দেৱে অৱশ্যো ভ্ৰমণটে| অতি চুম্বককৈ বৰ্ণন| কৰিছে--যেহেতু 


তেওঁ নিজৰ ৰচনাঁক এট অভিনবত্ব দিব খুজিছিল, কিন্তু তেওঁৰ 


গ্বৰ্ত্তমান ভৰ্তৃহৰি আৰু ভট্ট ছুজন লোক বুলি প্রমাণ হৈছে।--সঃ 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৫৯ 


পূৰ্ব্ববৰ্্বীসকলৰ ৰচনাই সেই বিষয়ে অতি অলপহে নতুন কথ| 
বাকী ৰাখিছিল। মই মথুস্থূদন মিশ্ৰ কথ| উনুকিওৱা নাই, কিয়নে। 
তেওঁ বিষয়টোৰ উল্লেখ মাত্ৰ কৰি তাক সম্পূৰ্ণৰূপে বাদ দি 
গৈছে ৷৷ ৭৯ ॥ 

বহুতে| গুৰুত্বপূৰ্ণ প্রশ্নৰ ক্ষেত্ৰত জ্ঞান দিব পাৰে কাৰণে 
মহাঁবীৰচৰিত নাটকখন এতিহাসিক দ্বপ্টিকোণৰপৰ| আমাৰ 
সযত্নম মনোনিবেশৰ যোগ্য । মন্ুকেই সৰ্ব্বপ্রথম ধৰ্ম্মশাস্ত্ৰকাীৰ বুলি 
আঁৰু তেওঁৰ স্মুত্ৰবিলাককে থকাবিলাকৰ ভিতৰত ভপ্রীচীনতম 
বুলি ভবাটে। আমাৰ সহজ হৈ পৰিছে; কিন্তু ভৱভূতিয়ে আমাক 
কৈছে যে ৱশিষ্ঠই প্রথমে ধৰ্ম্মৰ দৃষ্টি লভিছিল আৰু মন্থু আৰু 
আনসকলে পাচত তাকে প্রকাশ কৰিছিল ৷ ভৱভূতিৰ 
দিনত যে ধাৰণাটে| তেনেকুৱাই আছিল সেই বিষয়ে আমাৰ 
সন্দেহ নাই ; আৰু বশিষ্ঠৰ স্থত্ৰৰ ভাষাবিলাক তুলন| কৰি চাই 
দেখ| যায় যে এইটোৱেই শুদ্ধ ধাৰণ।। আন কি এতিয়| যি 
অৱস্থাত পোৱাঁ যায় তাৰপৰাও দেখ৷ যায় যে বশিষ্ঠৰ লেখা- 
খিনি ইমান সহজ আৰু সৰল যে ভৱভূতিৰ মতটোৰে৷ সহায় লৈ 
মই ধৰ্ম্মশাস্ত্ৰবিনীকৰ ভিতৰত ইয়াক প্রথম ঠাই দিবলৈ কোনো 
সঙ্কোচ নকৰেঁ।। আনহাতে মন্তুসংহিত। জনপ্ৰিয় ভ্ূত্ৰবিলাকৰ 
এটি সংহিত৷ ( সংকলন ) মাত্ৰ বুলি প্রত্যেক ইউৰে৷পীয় পণ্ডিতে 
স্বীকাৰ কৰে আৰু প্রত্যেকজন সাৱধানী পাঠকৰ ওচৰতে সেই 
কথ| ধৰ। পৰিব ॥ ৮০ ॥| 

এই নাটকত ( বী, চ, ৩/২ ) এজন অতিথিৰ অভ্যৰ্থন।ৰ কাৰণে 
এজনী দামুৰীক বধ কৰাৰ কথ। উল্লেখ কৰাটোও বৰ আমোদজনক ৷ 


(৫৪) প্ৰাগ, ধৰ্ম্মত্ব ভৱন্ত এৱ পৰম অ্ৰষ্টাৰ আসন্‌, গুৰো্লন্ধ৷ 


জ্ঞানমনেকধা| এবচনেৰ্স্বাদ্বয়ঃ পআনয়ন্‌ ৷৷ ৱী ৪|২৫ | 
[ পুব্বতে ধৰ্ম্মৰ প্রথম দ্ৰষ্ট৷ আপুনিয়েই আছিল, প্রবচনৰদ্ধাৰা৷ গুৰুৰপৰা 
অনেক পরকাৰে জ্ঞান লাভ কৰি পাচত মনু আদিয়ে ধৰ্ম্মশান্ত্ৰ প্ৰণয়ন কবিছিল।॥৷] 


৬০ ভৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


এই কথাটোৰে উল্লেখ আকৌ উত্তবচৰিতব চতুৰ্থ অন্ধত কৰ| 
হৈছে ।৫৫ প্রাচীন ভাৰতত যে গো-মাংস ভদ্ষণ চলিছিল এই 
কথা| বোধকৰো বহুতেই জানে। এইটো! পুৰণি শাস্ত্রবিলাকৰ 
দ্বাৰা সমখিত আৰু বহুতে৷ প্রাচীন পুথিত ইয়াৰ উল্লেখ আছে। 

তলৰ গশ্লোকঢিত ভাব মিশ্ৰই ইয়াৰ গুণবিলাক কৈছে। 

গো| মাংসন্ত গুৰু স্লিগ্ধং পিতগ্লোত্ম ৱিবৰ্দ্ধনম্‌। 

বৃহইণং ৱাতন্ুদ্বল্যমপথ্যং গীনসপ্ৰণুৎ ॥ 

[ গো-মাংস গধুব, স্নিগ্ধ আৰু পিত্ত আৰু কফ বৰ্ধক, ই এটা বৃংহণ, 
( ৰস, ৰক্তাদিবৰ্্ধক )) বাতনাশক, বলকাৰক আৰু গীনস বোগৰ 
জনক ৷৷ |] | ইয়াৰপৰ| সহজে এই সিদ্ধান্ত কৰিব পাৰি যে মাজে- 
সময়ে ৰোগীৰ পথ্যবূপে যদি ইয়াৰ বিধান কৰ| নহ’লহেঁতেন, 

তেনেহলে তেওঁৰ গ্ৰন্থত ই ঠাই নাপালেহেঁতেন ॥ ৮১ ॥ 
কিন্তু গো-মাংস ভক্ষণৰ প্রথাৰ উল্লেখ কৰাতকৈ তেনে তেনে 
উপলক্ষত দামুৰী বধ কৰাৰ উল্লেখ কৰাৰ কাৰণেহে উদ্ধত অংশ- 
বিলাকৰ বিশেষত্ব অধিক ৷ মই জনাত কোনে৷ ধৰ্ম্মসংহিতাই এইটে। 
অনুমোদন কৰা| নাই। কিন্তু মই আন ঠাইতে| দেখুৱাৰ দৰেই 
ভৱভূতিয়ে এই কথাটো বশিষ্ঠ-নংহিতাৰপৰাই লোৱ| যেন লাগে, 
য’ব ‘বৎসতৰী’ বোল| শৰ্দটেো| প্রচলিত হিন্দু ভাবধাৰাৰ পতি, 
আনুগত্যৰ হেতুকে কোনে| লিপিকাৰে বাদ দি যোৱ| যেন দেখ] 
যায়। কিয়নে| আগেয়ে কেতিয়াও নথক|৷ অথব। তেওঁৰ দিনত 
নথক| এট|| প্রথাৰ বিষয়ে উল্লেখ কৰি ভৱভূতিয়ে তেওঁৰ দৰ্শক- 
সকলৰ মন ক্ষু্ণ কৰিবলৈ সাহ কৰিলেহেঁতেন বুলি কেতিয়াও ধৰি 
ল’ব নোৱাৰি ৷৷ ৮২ ॥ ৰ 
নাবীসকলৰ অৱস্থাৰ বিষয়েও এই নাটকে কিছু জ্ঞান দিব়ে। 
_ (৫৫) শোৱ্িয়ায়াভ্যাগতায় ৱত্লতৰীং মহোক্ষং ৱা মহাজং ৱা নিৰ্ব্বপত্তি 


গুঁহ মেধিনঃ। [ বেদজ্ঞ অতিথিৰ কাৰণে গুহস্থসকলে দামুৰী বা ভাঙৰ বলদ 
ব| ডাঙৰ ছাগলী এটা বধ কৰে । ] 


ৰাখে; 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৬১ 


ৰিদেহৰ ৰাজকুৱ'ৰীসকল বিশ্বামিত্ৰ আশ্ৰমলৈ অনাৰব্বতভাৱেই 
গৈছিল। জামদগ্্যুৰ সৈতে ভেটা-ভেঢটি হোৱাৰপৰব| ৰামক বিৰত 
ৰাখিবলৈ সীত| অনুচৰবিলাকৰ সৈতে ওলাই আহিছে আৰু তেওঁ 
অযোধ্যালৈ উভতি অহাত তেওঁৰে সৈতে সীতাই সমাজৰ আগত 
ওলাঁইছে। বৃদ্ধ! ৰাণীসকলে তেওঁলোকৰ সম্ভানসকলক লগ পাবলৈ 
ওলাই আহে। তথাপি এই কথ। ধৰি ল’ব নেলাগিব যে বয়ঃপ্রাপ্ড৷ 
হিন্দু নাৰীসকলে তেওঁলোকৰ ইউৰোপীয় ভনীসকলৰ সৈতে সমানে 
গতি-বিধিৰ স্বাধীনতা উপভোগ কৰিছিল। এতিয়াৰ দৰেই তেতিয়াও 
তিৰোতাৰ কাৰণে স্বুকীয়| কক্ষৰ ব্যৱস্থা আছিল। এতিয়াৰ দৰেই 
বয়ঃজপ্রাণ্ড৷ নাৰীসকলৰ অবাৰিতভাৱে সমাজত ওলাবলৈ অন্থমতি 
নাঁছিল। এতিয়াৰ দৰেই পুৰুষৰ সৈতে তেওঁলোকক সম-মধ্যাদ] 
দিয়| নহৈছিল। ৱিদেহৰ ৰাজকু'রৰীসকলে অযোধ্যাৰ ৰাজকৌৱৰ- 
সকলৰ সৈতে কথা নেপাতে। সীতাই জ্যেষ্টসকলক প্রণাম জনাবলৈ 
ওলাই অহা নাই; কিন্তু তেওঁৰ সেৱাৰ কথ| ভিতৰৰপৰাই জনোৱ৷ 
হৈছিল (ৱী. চ ৪/৩৪ৰ পৰা| ৪/৩৫ ) । এতিয়া নগৰত হিন্দু নাৰীৰ 
আঁবুৰ বেচি হৈছে । আন কি গাঁওবিলাকতো কিছুমান চহকী 
পৰিয়ালে তেওঁলোকৰ তিৰোতাসকলক নগৰত ৰখাৰ দৰেই আবুৰত 
কিন্তু বৈদিকোত্তৰ সংস্কৃত সাহিত্যৰ এই যুগটোত বয়ঃপ্রাণ্তা 
ন্দ নাৰীসকলে তাবাধে বিচৰণ কৰিব পাৰিছিল আৰু পুৰুষসকলক 


লগ পাব পাৰিছিল বুলি মানি লোৱাটে। অন্ধতা হ’ব ৷৷ ৮৩ || 


পঞ্চম অঙ্কৰ তৃতীয় শ্লৌকভ মলয়।ঁচলব অৱস্থিতিৰ বিষয়ে নিভুল- 
ভাৱে জনোৱাৰ কাৰণে ভৌগলিকভাৱেও নাঁটকখন মূল্যৱান ৷ 
বাল্মীকিয়ে আন কি বিন্ধ্যৰ অৱস্থানে৷ ভালদৰে নাজানিছিল। তেওঁৰ 
মতে তেওঁলোক দক্ষিণৰ ফালে যোৱাৰ পাচত সেই পৰ্ব্বভতে কপি- 
সকলে সম্পাতিক লগ পাইছিল ( ৰামায়ণ ৪-৫৬-৩ )। পুৰাণবিলাকৰ 
ভূগোলে| যিমান হ’ব পাৰে সিমান ভ্ৰান্ত ৷ কালিদাসৰ গ্ৰন্থত থকা 
বিৱৰণেহে কেৱল দেখুৱায় যে মলয় ভাৰতৰ দক্ষিণত; কিন্তু ইয়াৰ 


ঙ২ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 

কাযষেদিয়ে বৈ যোৱ৷ বুলি কাবেৰীৰ উল্লেখ থকাত ই যে আধুনিক 
নীলগিবিৰ সৈতে একে, সেই কথাত কোনে! সন্দেহৰ থল নেথাকে । 
আন কিছুমান বিচাৰৰ সহায়তে এই সিদ্ধান্তত উপনীত হ’ব পাৰি। 
ইয়াৰ দক্ষিণলৈ থকা মাছ্ৰ| পৰ্ব্বতমালাঁক ভৱভূতি আৰু কালিদাসে 
সঠিকভাৱে নেজানিছিল যেন লাগে--যেহেতু দুইজনে ইয়াঁক নীল- 
গিৰিৰ সৈতে ভুল কৰিছে। পরথমজনে কৰিছে ৱী, ৭/১১ত 
আক ভ্বিতীয়জনে ৰঘু ১২-২ত। অৱশ্যো এনেও হ’ব পাৰে যে 
নামটে। দুই শাৰী পৰ্ববতৰ ক্ষেত্ৰতে প্রয়োগ কৰ| হৈছিল ৷৷ ৮৪ ॥ 

সাহিত্যৰ ফালৰপৰ| নাটকখনিৰ যথেষ্ট মূল্য আছে। ভাষাৰ 
জতুৱা ঠাচ শিকিব পাৰি কাৰণে ছাত্ৰসকলৰ বাবে ইয়াৰ অধ্যয়ন 
লাভজনক ৷ একশ্ৰরেণী অতি আৱশ্যকীয় শব্দ অর্থাৎ ক্ৰিয়া ব। 
ধাতুৰ ইতিহাস আকু অৰ্থবিলাক জানিবৰ বাবে অভিধান বচক- 
বিলাকৰ বাবে ই এটি অতি ফলপ্রদ উৎস। সেই শ্ৰেণী শব্দৰ 
বাবে তেওঁলোকে মিছাতে পুৰণি জনপ্ৰিয় শব্দকোষবিলাক খুচৰিব 
লগীয়| হয়। কাব্যৰ ফালৰপৰ| ইয়াৰ সকলে| গুণেই আছে-- 
যিবিলাকৰ কথা| মই ইয়াৰ পাচতেই ক’ম ৷৷ ৮৫ ॥ 
ভৱভূতিৰ পাণ্ডিত্যৰ বিবয়ে নাটকখনে যি ধাৰণ! দিয়ে সি 

সঁচাকৈয়ে আচৰিত। প্ৰায় প্ৰত্যেকটো অঙ্ধতেই সাহিত্যৰ কোনোব৷ 
এটা নহয় কোনোবা এটা শাখাঁত তেওঁৰ পাণ্ডিত্যৰ পৰিচয় আছে। 
প্রথম অঙ্কধটো| তেওঁৰ বৈদিক জ্ঞানেৰে আৰম্ভ হৈছে আকু অথ্ব্ব- 
বেদৰ মন্তুবিলাকৰ বিষয়ে উল্লেখেৰে শেষ হৈছে। দ্বিতীয়টোৱে 
তেওঁৰ দেশৰ উপাখ্যানবিলাকৰ বিষয়ে গভীৰ জ্ঞানৰ পৰিচয় দিয়ে । 
ধৰ্ম্ম আক নীতি-বিবয়ক গ্ৰন্থৰিলাকৰ বিবয়ে উল্লেখৰ উপৰিও তৃতীয় 
অঙ্ধত যোগ-দৰ্শনৰ আঁভাস এটিও দিয়া হৈছে। চতুৰ্থাঙ্কৰ প্রথম 
অংশটে। গোটেই ৰাজনীতি । গ্ৰন্থখনৰ বাকী অংশই ৰামায়ণৰ 
বিষয়ে তেওঁৰ সূক্ষ্ম জ্ঞানৰ পৰিচয় দিয়ে, তছ্‌্পৰি তেওঁৰ জ্ঞানৰ 
কথ। আঅ’ৰ ত’ৰ অংশবিলা৷কৰপৰ| জানিব পাৰি। ই নিঃসন্দেহে 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৬৩ 
এজন বিশেষ মানুহৰ বিশেষ জ্ঞানৰহে পৰিচয় দিয়ে, কিন্তু এই 
কথ| সহজে অনুমান কৰিব পাৰি যে একে সমান গভীৰত৷ নেপালেও 
যিসকল দর্শকৰ আগত নাটিকখনি অভিনীত কৰ৷ হৈছিল 
তেওঁলোকৰ শিক্ষায়ে| সাধাৰণতে এই সকলোবিলাক বিবয় 
সাঙ্বৰিছিল | ৮৬ ৷৷ 

নাটক হিচাপে অৱশ্যো হয়াৰ বহুতে| দোষ আছে ৷ তাৰে 
কিছুমানৰ বিষয়ে মই ইতিমধ্যেই মন্তব্য কৰি গৈছে।। ৰামৰ 
কাহিনীটোক যথাযথভাৱে সংক্ষিপ্ত কৰ৷ হোৱ! নাই আৰু কিছুমান 
অন্ধত বৰ্ণনাই অভিনয়তকৈ প্রাধান্য লাভ কৰিছে। চৰিত্ৰবিলাকে] 
ভালদৰে অন্ধিত হোৱা নাই আৰকু মানৱ-চৰিত্ৰৰ বেয়। ফালটে] 
সমূলি দেখুৱা হোৱা নাই। অতিশয়োক্তিৰ আতিগশয্যপূৰ্ণ যি এটি 
ৰীতিত আমাৰ করৱিয়ে প্রায়ে হাত দিছে সেইটো আমাৰ পূৰ্ব্বপুৰুব- 
সকলৰ বিশ্বাসৰ সৈতে সম্পূৰ্ণৰপে খাপ খায় যদিও সি আধুনিক 
কচিৰ বিৰোধী। এই বিষয়ত তেওঁ মূল আহি ৰামায়ণকে| চেৰ 
পেলাইছে। ৰামায়ণৰ মতে হুৰধন্থখখন প্রতি্দ্বিন্্বিতাৰ ক্ষেত্ৰলৈ 
আনিছিল মান্তুহে, কিন্তু ভৱভূতিয়ে ইয়াক স্মৰণ কৰিলত উপস্থিত 
হৈছে বুলি দেখুৱাইছে। ৱাল্মীকিৰ বান্দৰবিলাকে বনৰীয়৷ হাতীক 
ধৰিব পাৰিছিল আক গভাৰ হ্ৰদৰ পানীও ঘোদালিব পাৰিছিল 
( ৰামায়ণ, প্রথম কাণ্ড, ২০% অধ্যায়); ভৱভূতিৰ ব্ান্দৰবিলাকে 
পৰ্ব্বতবিলাকে| দলিয়াৰ পাৰিছিল আৰু সাগৰৰ পানীও পি মেষ 
কৰিব পাৰিছিল (৫/৩২ )। ৰামায়ণত গৃত্ৰৰাজ জটায়ুৱে উৰা 
মাৰিছে আৰক্ু পৰ্ব্বতৰদৰে বাৱণৰ ৰথক বাধ| দিছে। ৱীৰচৰিতত 
তেওঁ উৰি যাওঁতে মেঘ ভাগি কুঁৱলী হৈছে আৰু পৰ্ববতবিলাকে৷ 
ভাগি ছিটিকি পৰিছে ( ৫/১ ) ॥ ৮৭ ॥ 

দ্বিতীয় নাটক উত্তৰ ৰামচৰিতখন তেওঁ নিজপুত্ৰ কুশ আৰু 
লৱক লগ পোৱালৈকে ৰামৰ কাহিনীটোৰেই ধাৰাবাহিক প্রকাশ । 
ৱীবচৰিতৰ দৰে ইয়াতে| সাতোঁট| অঙ্ক আছে। প্রথম অন্ধৰ 


৬৪ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত মাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 
প্রস্তাৱনাই আমাঁক জনাইছে যে কেইদিনমান থকাৰ পাচত জনক 
তেওঁৰ দেশলৈ উভতি গৈছে আৰু ৰামে তেওঁৰ পত্নীক পিতাকৰ 
অনুপস্থিতিৰ বাবে সাত্তন| দিবলৈ তেওঁৰ বাসগৃহত প্রৱেশ কৰিছে। 
তাৰ পাচত তেওঁলোকৰ কথোপকথনেৰে অঙ্ধটি আৰম্ভ হয়, তেনেতে 
খবি অষ্টাবক্ৰু সোমাই আহে আৰু সীতাৰ মনোবাঞ্ছা পূৰ্ণ কৰিব 
লাগে আকু (তেওঁৰ প্রজাক সন্তুষ্ঠ ৰাখিব লাগে বুলি ৰামক তেওঁৰ 
আধ্যাত্মিক উপদেষ্টাসকনৰ এটি বাতৰি দিয়েহি ৷ সীতাৰ বিসৰ্জ্জনক 
সমৰ্থন কৰিবৰ কাৰণে আৰু তাক সহজে এহণ কৰিবৰ বাবে আমাক 
প্রস্তুত কৰিবলৈকে ইয়াক দিয়া| হৈছে। তাৰ পাচত খবি জন] 
যায় আৰু লক্ষ্মণ সোমাই আহে আকু প্রাসাদৰ বেৰত আকি থেৱ৷| 
তেওঁলোকৰ প্রথম জীৱনৰ কাহিনী ছবিবিলাক চাবলৈ তেওঁলোকক 
ওলাই আহিবলৈ কোৱা হয়। তেওঁলোক ওলাই যায় আৰু চিত্ৰৰ 
বেলেগ বেলেগ অংশবিলাক অতি স্মূন্দৰ ভাষাত সীতাক বৰ্ণন৷ কৰি 
দেখুৱা হয়। যেতিয়| ‘জম্ভকান্ত'বিলাকৰ ওপৰত সীতাৰ চকু পৰে 
তেতিয়| ৰামে তেওঁক সেইবিল|কক সেৱ| কৰিবলৈ কয় যাতে 
সেইবিলাক তেওঁৰ সম্তানসকলেও লাভ কৰে। নাটকখনৰ বাকী 
অঙ্ধবিলকত ইয়াৰ যথেঠ্ঁ ব্যৱহাৰ কৰ| হৈছে। তাৰ পাচত 
সীতাৰ ভাগৰ লাগে আৰু তেওঁ স্বামীৰ বাহুত মূৰ থৈ শুই 
পৰে ৷৷ ৮৮ ॥ 

তেনেতে এজন দৃত আহে আৰু ৰামক কাণে কাণে কয় যে 
ৰাক্ষসে হৰণ কৰ| ৰাণী এগৰাকীক পুনৰ এহণ৭ কৰাঁত প্রজাই তেওঁক 
গৰিহণ| দিছে। বাম নিৰুপায়! প্রজাঁক সন্কষ্ট কৰিবই লাগিব । 
তেওঁ প্ৰিয়তম| সীতাৰ বিসঙ্জীনৰ আদেশ দিয়ে আৰু দূতজনে এই 
আদেশ লক্ষ্মণৰ ওচৰত নিবেদন কৰিবলৈ ওলাই যায়। ৰাণী এগৰাকী 
য’ত শুই আছে তেনে কক্ষলৈ এজন দূত সোমাই অহ। কথাটোৱে 
সেই কঙ্কবিলাক যে মুকলি ধৰণৰ তাৰে ইঙ্গিত দিয়ে বুলি তক 
কৰিব পাৰি, কিন্তু কৱিয়ে তেনে ধৰণৰ ভুল ধাৰণ৷ কৰাৰপৰ| 


ভৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৬? 


আমাক ৰক্ষা কৰিবলৈকে এই দূতজনৰ বিষয়ে ‘শুদ্ধান্তচাৰী’ বোল 
বিশেষণটি প্ৰয়োগ কৰিছে আৰু ই কেৱল ইয়াকে দেখুৱায় ষে 
কিছুমান পুৰণা ভূত্যই আভ্যন্তৰ কক্ষলৈ অবাধে প্রৱেশ কৰিব 
পাৰিছিল ॥ ৮৯ ॥ 
ৰাম শোকত অভিভূত হৈ পৰে। তেওঁৰ ৰাণীৰ নিষ্ধলঙ্ধ শৰীৰটে| 
কলুবৰপৰ| মুক্ত কৰিবলৈ তেওঁৰ বাহু আঁতৰাই আনে আৰু 
নিম্নলিখিত কৰুণ বিলাপখিনি হিয়| উজাৰি প্রকাশ কৰে -= 
“হত্ত বিপধস্তঃ সম্প্রতি জীৱলোঁকঃ। অদ্য পৰ্ধৱসিতং জীৱিত- 
পয়োজনং ৰামস্তা। শন্যমধুন| জীৰ্ণাৰণ্যং জগৎ। অসাৰ; সংসাৰ, 
কষ্টপ্রায়ং শৰীৰম্‌। অশৰণোহস্মি কিং কৰোমি। কা গতিঃ। কু 
গচ্ছামি। অথৱা, 
দুঃখ সংৱেদনায়ৈৱ ৰামে চৈতন্যমপিতম্‌ ৷ 
মৰ্মোপথাতিভিঃ প্রাণৈৱ ভ্ৰকিলায়িতং স্থিৰৈঃ ৷৷ 
হ| অম্ব অৰুন্ধতি। হ| ভগৱন্তৌ৷ বশিষ্ঠ-ৱিশ্বামিত্রে ৷ 
'ভগৱন্‌ পাৱক। হা দেৱি ভূত ধাত্ৰি। হা তাত জনক। হ| তাত। 
হ| মাতৰঃ। হা প্ৰিয়সৰ মহাৰাজ স্বুখ্ীৱ। হা সৌম্য হনূমন্‌ ৷ 
হ| পৰমোপকাৰিন্‌ লঙ্কাধিপতে ৱিভীষণ ! হা সখি ত্ৰিজটে। দূষিতাঃ 
স্থ, পৰিভূতাঃ স্থ ৰাঁমহতকেন ৷ অথৱা কে নামাহইমেতেষামাহ্বানে ৷ 
তে হি মহ্যো মহাত্মানঃ কৃতস্নেন দুৰাত্মন|। 
ময়| গৃহীতনামানঃ স্পৃখ্যন্ত ইৱ পাপ্মন। ॥ 
যোহহং ৱিশ্ৰম্ভাদ্ৰসি নিপত্য লঙ্ধনিদ্ৰামুন্মুচ্য প্রিয় গৃহিণীং গৃহস্থ 
শোভাম্‌। আতঙ্ক স্ষুৰিত কঠোৰগৰ্ভ-গুববাং ব্ৰুৱ্যদৃভ্যো| ৱলিমিৱ 
নিঘৃণঃ ক্ষিপামি ৷” [ হায়, সম্প্ৰত জাৱলোক ব্যাকুল হৈ পৰিল। 
আজি আৰু ৰামৰ জীয়াই থকাৰ প্রয়োজন শেষ হ’ল। জীৰ্ণ 
অৰণ্যৰ নিচিন| এই জগতখন এতিয়| শূন্য হৈ পৰিল। সংসাৰ 
অসাৰ হ’ল। শৰীৰ কষ্টপূৰ্ণ হ’ল। মোৰ আৰু আশয় নাই। কি 
কৰে।। কি গতি। কলৈ যাম। অথব৷-- 
৫ 


৬৬ ভৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 

দুখ অনুভৱ কৰিবৰ কাৰণেই ৰামক চেতন দিয়| হৈছে । তাতে 
মৰ্ম্মঘাতি -প্রাণেও বজ্ৰৰ খুটিব দৰে অলৰ-অচৰ হৈ ৰৈ আছে ॥ 
হয় মাতৃ অৰুদ্ধতি। হীয় ভগবান বশিষ্ঠ আকু বিশ্বামিত্ৰ। হয় 
ভগবান অগ্নি। হে দেবি ভূতধাত্ৰি। হীয় পিতৃ জনক। হে পিতা, 
হে মাতৃসকল ৷ হে প্ৰিয় সখি মহাৰাজ স্মুগ্ৰীৱ। হে সৌম্য হনুমান ৷ 
হে পৰম উপকাৰী লঙ্কাধিপতি ৱিভীষণ, হে সখি ত্ৰিজটা, হতভগীয়| 
ৰামৰদ্বাৰা৷ আজি তোমালোক আটায়ে দূষিত হ’ল৷৷ তোমালোক 
অপমানিত হ’ল।৷ অথব| মই এই সকলক আহ্বান কৰিবলৈ কোন 
কৃতত্ন দুৰাত্মম৷ মই নাম ল’লত সেই মহাত্মাসকলকে৷ যেন পাপেহে 
ছুইছে। কিয়নে| মই-- 

বিশ্বাস কৰি বুকুত শুই টোপনি যোৱা, আঙভঙ্ধত কঁপি উঠ] 
পূৰ্ণগৰ্ভ ধাৰণকাৰিণী, গৃহৰ শোভা, প্রিয় গৃহিণীক আতৰাই হিংলৰ- 
জন্তুবিলীকিৰ মাজত বলিৰ দৰে ন্বশংসভাৱে বিলাই দিছে৷ ॥] 
তাৰ পাচত তেওঁ সীতাৰ চৰণ স্পৰ্শ কৰি কান্দিবলৈ ধৰে । তেনেতে 
ভীতি-বিহ্বল খৰি কিছুমানৰ আগমনে শত্ৰুল্পক তেওঁলোকৰ 
সাহায্যাৰ্থে পঠাবলৈ যাবলৈ তেওঁক বাধ্য কৰিছে। তাৰ পাচত 
দূত দুযুৰ্থ আহি কোনো সন্দেহ নকৰা সীতাক লৈ গৈ সেই বধ 
খনত উঠিবলৈ কয়--যি ৰথখনেই তেওঁক বিসঙ্ন দিবলৈ লৈ যাব ৷ 
ইমানতে অঙ্ধটি শেষ হয় ৷৷ ৯০ ॥ 

সীতাৰ বিসৰ্জ্জন আৰু তাৰ কাৰণ আদি প্রধান ঘটনাখিনিৰ 
বাবে ভৱভূতি ৰামায়ণৰ উত্তৰ৷ কাণ্ডৰ ওঁচৰত খণী; কিন্তু গেঁটেই- 
খিনি ঘটন| তেওঁ নিজেই সজাইছে আৰু এই অঙ্কটি সম্পূৰ্ণৰূপে 
তেওঁৰ প্দৃষ্টি বুলি ক’লৈ বঢ়াহ কোৱা নহ’ব | নাটকীয় অভিনয়ত 
ই চহকী নহয়, কিন্তু ইয়াৰ কোনে অংশই অসম্ভৱ নহয় অথব| 
নাটকীয় প্রদৰ্শনৰ অনুপযোগী নহয় ৯১ ॥ 

দ্বিতীয় অঙ্ধটিয়ে ইতিমধ্যে বাৰ বছৰৰ এটি ব্যৱধানৰ কথ। 
ধাঁৰণ| কৰায়। এই মম্তব্যও অৱশ্যো কৰ| হয় যে নাটকীয় সম্ভৱনাৰ, 
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ওচৰত এই কথা| অসত্য বুলি প্রতিভাত ইহয়। মই এই মত মানি 
ল’ব নোৱাৰে|, যেহেতু এই বিষয়ত কোনো বাস্তৱিক অসম্ভাৱ্যত| 
নাই আৰু এনে কোনো| ধৰা-বন্ধ৷ সীম| নিদ্ধাৰণ কৰি দিব নোৱাৰি 
যাৰ ভিতৰত নাট্যকাৰে নিজৰ নাটকৰ সময় আৱদ্ধ ৰাখিব। জনস্থান 
অৰণ্যৰ বেলেগ বেলেগ ছখন ঠাইৰ দুটা দৃশ্যৰে অন্ধটি হৈছে। 
প্রথমটে৷ সম্পূৰ্ণৰূপে ভৱভূতিৰ নিজৰ স্থষ্টি। দ্বিতীয় দৃশ্যত থক 
শঙ্কুক বধৰ কথ। ৰামায়ণৰপৰ। লোৱ| ৷৷ ৯২ ॥ 

এপথম দৃশ্যত ৱাল্মীকি-শিয্য। আত্তেয়ীয়ে অৰণ্যদেৱতা ৱাসস্তীক 
লগ পাই কৈছে যে যেহেতু ৱাল্মীকি সম্প্ৰতে সীতাৰ যমজ সন্তান 
দুটিক তুলি-তালি ডাঙৰ কৰাত আৰু ৰামায়ণ প্রণয়ন কৰাত 
ব্যস্ত, সেই কাৰণে তেওঁ দাক্ষিণাত্যত বেদ শিক্ষা কৰিবলৈ আহিছে। 
এই উপদেৱত| গৰাকীক তেওঁ আৰু জনায় যে ৰামে অশ্বমেধ যজ্ঞ 
আৰম্ভ কৰিছে আৰু নিজৰ বৰ্ণবিৰোধা তপস্তা৷ কৰ| কাৰণে শম্বুকক 
শান্তি দিবলৈ ৰাম ওলাই আহিছে। দৃশ্যটিয়ে নাটকীয়ভাৱে 
আনাক ইতিমধ্যে ঘটা ঘটনাবিলাকৰ সৈতে পৰিচিত কৰি দিয়ে, কিন্তু 
দৃশ্যুটিৰ অভিনয়ৰ তীব্ৰতা অলপো] নাই ৷ ৯৩ ॥ ৃ 

‘ৰাম নে] ওপজোতেই ৰামায়ণ ৰচিত হৈছিল’-বোলাটে। এট] 


জনপ্ৰিয় প্রবাদ। তাকে প্রাচীন অন্বাদকসকলৰ বিবৰণে দৃঢ়তৰ 


কৰি তুলিছে। এই কথাৰ দেখ৷ দেখি অসনম্ভাৱযতা প্রত্যেকজন 
আধুনিক ছাত্ৰৰ ওচৰত নিশ্চয় স্পষ্টভাৱে ধৰ৷ পৰিব। পএত্যেক- 
জন সাৱধানী ছাঁত্ৰই জানে যে আধুনিক সংস্কৰণবিলাকলৈকে হোৱ৷ 
আটাইবিলাক যোগ দিয়| কথা|, অতিৰঞ্জন আৰু আন স্বমুৱাই 
দিয়| শ্লোকেৰে সৈতেও যিখনি মূল ৰামায়ণ, তাত এই অসম্ভৱ 
কথাটি নাই। প্রাচীন হিন্দুসকলৰ যে সাধাৰণ ধাৰণ তেনে 
নাছিল সেই কথ| ভৱভূতিৰ বৰ্ণন।ৰিপৰ| স্পষ্টভাৱে ওলাই 
পৰে। ভৱভূতিৰ মতে ৰামৰ সম্ভান ছুটি যেতিয়া বুজন 
হৈছিল তেতিয়ামানেহে ৱাল্মাকিয়ে ৰামায়ণ ৰচন| কৰিছিল। 
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আন্ৰেয়ীৰঃ৬ অৱতাৰণাও বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ, কিন্তু ইয়াৰপৰাই আমি 
- ততাতৈয়াকৈ -এটা সিদ্ধান্ত কৰিব নালাগিব। তেওঁৰ নামটোৱে 
দেখুৱাৰ মতে তেওঁ এজন| খ৷ষিৰ কন্য| আৰু প্রথম শ্লোককেইটিৰপৰ|৫৭ 
সেই সময়ত তেওঁৰ বয়স ভাটী দিছিল বুলি বুজ| যায়। সেই 
কাৰণে তেওঁৰ এই দেখাচাৰকৈ কৰা| অধ্যয়নে এই কথ। মুঠেও 
নেদেখুৱায় যে ভৱভূতিৰ দিনত তিৰোতাসকলৰ শিক্ষা সৰ্ব্বসাধাৰণ- 
ভাৱে চলিছিল বা মুকলিভাৱে কৰ৷ হৈছিল ॥৯৪ ৷ 

দ্বিতীয় দৃশ্যত হাতত তৰোৱাল লৈ ৰামে প্রৱেশ কৰে আৰু 
অপৰাধী শঙম্বুকক আঘাত কৰে। ফলত শম্বুকে দেৱতাৰ ৰূপ 
পায় আৰু উভতি আহি তেওঁৰ উপকাৰী ৰামক ধন্তবাদ জনায় 
আৰু তেওঁক কয় যে অগস্ত্যই তেওঁৰ কাৰণে অপেক্ষ| কৰি আছে। 
তাৰ পাচত তেওঁলোক সকলে| যায়গৈ আৰু অঙ্কটিৰ সামৰণি 
পৰে। বণবিষয়ক নীতি এট ভঙ্গ কৰাৰ দোষত মৃত্যুৰ দৰে 
‘চৰম শাস্তি বিহাটোৱে সামাজিক কঠোৰতাৰ কথাকে ইঙ্গিত কৰে, 
কিন্তু এইটে| ভাবি আনন্দ পাবৰ কথ যে ভৱভূতিয়ে অতাঁত কালৰ 
কাৰ্ধ্যাৱলীহে দেখুৱাঁইছে--তেওঁৰ নিজৰ সময়ৰ প্রথাবিলাক দেখুওৱ| 
নাই । ইতিমধ্যে কোৱাই হৈছে যে দৃশ্যটি ঘটিছিল জনস্থানত য’ত 
ৰামে তেওঁৰ প্ৰিয় পত্নীৰ সৈতে বহুতে আনন্দৰ দিন কটাইছিল 
আৰু ভৱভূতিয়ে আধা বৰ্ণনামূলক আধা কৰুণ ৰীতি এঢটি অৱলম্বন 
কৰোতে এই কথাটি পাহৰি যোৱ| নাঁই ৷৷ ৯৫ ॥ 

ব্যক্তিৰূপে চিত্ৰিত ছুখনি নদী তমস| আৰু মুৰলাৰ প্রৱেশেৰে 
তৃতীয় অঙ্ধটি আৰম্ভ হৈছে। তেওঁলোকৰপৰ| আমি গম পাওঁ 


(৫৬) অৰ্থাৎ অতিৰ কন্ত| কিন্তু উইলচনে কোৱ| দৰে অন্তিৰ ভাষা| 
নহয়। তেনে ধৰণৰ প্রকৃতিপ্রত্যয়ৰ উইলচনে দিয়| ধৰণৰ অর্থ কেতিয়াও 
হ’ব নোৱাৰে ৷ 

(৫৭) সতাং সন্তিঃ সঙ্গ‘‘, 
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যে স্থৰ্্যৰ উপাসন| কৰিবলৈ সীতাই সেই বনলৈকে আহিব। 
ইয়াৰ পাচৰ দৃশ্যটিৰ ঘটন| ঘটিছিল পঞ্চবটীতং" । দ্শ্থাটি অভিনয়ৰ . 
ফালৰপৰ| চহকী নহয়, কিন্তু অত্যন্ত কৰুণ আৰু ই যদি কিছু 
চুটি হ’লহেঁতেন তেনেহলে ইয়াৰ আকৰ্ষৰ আৰু বাঢ়িলহেঁতেন ৷ 
সীতাই স্পৰ্শ কৰাৰ লগে লগে ৰামে পুৰণি স্মৃতি আৰু ভাঁবৰ 
দ্বাৰা জৰ্জ্জৰিত হৈ মূৰ্চ্ছা গৈছে। ভাগিৰথীৰ অনুগ্ৰহত তেওঁক 
আন কি বনদেৱতাসকলেও নেদেখে আৰু তেওঁৰ স্বামীয়ে মিছাতেই 
তেওঁক লাভ কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। অৱশেষত তেওঁৰ লগৰ 
ৱাসত্তীৰ উপদেশ কব্ৰেমে তেওঁ আতৰি যায় আৰু অঙ্কটি শেষ 
হয়। ৰামৰ আচৰণৰ বিষয়ে এই মন্তব্য কৰ৷ হৈছে যে তেওঁ 
এলকেঠিঁচৰ (১০০৪৪ ) নায়কতকৈ বহুতে| উচ্চ ‘আৰু কিছু 
বিষয়ত একে এটা অৱস্থাৰ বৰ্ণনাত ভাৰতীয় কৱি জন এচীয় 
জনতকৈ সমান পৰিমাণেই শ্ৰেয়ঃ ।* [ য়ুৰিপিডাচ ] ॥ ৯৬ ॥ 

চতুৰ্থ অঙ্কটো| আৰম্ভ হৈছে ৱাল্মীকিৰ দুজন শিষ্যৰ কথোপ- 
কথনেৰে যাৰপৰ| আমি গম পাওঁ যে বশিষ্ঠ, জনক আৰু আন 
অতিথিসকলৰ অভ্যৰ্থননৰ ‘কাৰণে খ৷ষিজনাই বিৰাট আয়োজন 
কৰিছে। তেনে প্রয়োজনত এজনা চেউৰীক বধ কৰ| বিষয়ে মই 
সুতিমধ্যেই মন্তব্য কৰিছে| ॥ ৯৭ ৷ 

দ্বিতীয় দৃশ্যটো| ৱাল্মীকিৰগ৯ আশ্মমৰ বাহিৰত এজোপ৷ গছৰ 
তলত জনক আৰু ৰামৰ মাক কৌশল্যাৰ সাক্ষাতেৰে আৰম্ভ হৈছে। 
তেওঁলোক অহাৰ ফলত ল’ৰাবিলাকে এদিন ছুটি পাইছে আৰু 
তেওঁলোকৰ মাজত কৌশল্যাই নিজ পুত্ৰৰ চেহেৰাৰে এটি ল’ৰ 


(৫৮) ‘পংচৱটীদংসনেন মং মন্দভাইণীং অনুবন্ধত্তি’ বুলি সীতাই কৈছে 
‘অনেন পঞ্চৱটীদৰ্শনেন’ বুলি ৰামে কৈছে। 

(৫৯) জনকঃ‘‘‘সম্প্ত্যাএ্ৰমবহিৰু ক্ষমূলমধিতিষ্টতি [ জনকে সম্গৃতি আশ্ৰমৰ 
বাহিৰত গছৰ তলত বহি আছে। ] 


৭০ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 

দেখ| পায়। তেওঁক ওচৰলৈ মাতি অনোৱ| হয়, কিন্তু ল’ৰাটিক 
তেওঁলোক তেতিয়াও ৰামৰ ল’ৰ| বুলি চিনি নাপালে। অলপ 
পাঁচতে ৰামৰ যজ্ঞৰ থে'ৰাটে। ওচৰলৈ আহে আৰু ল’ৰাটি আন 
ল’ৰাবিলাকৰ সৈতে ৰং চাবলৈ গুচি যায় আৰু বরুসীয়াসকলেও 
গৃহস্থজনক দেখ| কৰিবলৈ যায়। থেৰাঁৰ লগত অহ| সৈন্যবিলাকে 
ঘোষণ| কৰে বোলে ৰামেই পৃথিৱীৰ একমাত্র বীৰ। তেতিয়| 
ল’ৰাটিয়ে এনে ধৰণৰ ওফাইদাং মৰ কথ| সহ্য কৰিব নোৱাৰিলে 
আৰু ঘথেঁৰাৰ পতাকাখন আতৰাই পেলালে। সেই ল’ৰাটিৰেই 
নাম আছিল লব। পসৈন্ত বিলাকে তেওঁক জাকে জাকে বেৰি 
ধৰিলে আৰু লবই তৰোৱাল উলিয়াই ল’লে। ইমানতে অঙ্ধটি 
শেষ হ’ল।৷ ৯৮ | 

পূৰ্ব্বৰ অঙ্কটিৰ দৰে এইটিও সম্পূৰ্ণৰপে কৱিৰ স্থষ্টি। যনজ্ঞ- 
ঘেৌঁৰাটো ওলাই যোৱাৰ কথা অৱশ্যো ৰামায়ণত উন্নেখ কৰ| 
হৈছে, কিন্তু ইয়াৰ লগত গৈছে ল্মণ অৰু তেওৰ পুতেকৰ 
অধিনায়কত্বত এটি (সৈন্মদলে থেঁৰাটি ৰখি থক] নাই আৰু 
ফলত লব আঁৰ ৰখীয়া সৈন্যদলৰ ভিতৰত যুদ্ধ হোৱাৰ কথা 
ৰামায়ণত নাই। এই কথা কোৱা হয় হে এই বৰ্ণনাৰ কাৰণে 
ভৱভূতি পদ্মপুৰাণৰ পাতাল খণ্ডৰ ওচৰত খাণী ৷ এই উক্তিটি সম্পূৰ্ণ 
সত্য বুলি মই ক’ব নোৱাৰে| ৷ কিন্তু পুৰাণৰ গল্পটিত বন্তুতে 
নতুন কথ| যোগ দিয়া| হৈছে আৰু তাৰ বহুতো পৰিৱৰ্ত্তন সাধিত 
হৈছে। আধুনিক অৱস্থাত ইয়াৰ মতে ৰম আৰু তেওঁৰ কেউজন 
ভায়েকৰ কুশৰ সৈতে যুদ্ধ কৰি পতন হৈছিল আঁু পাচত ৱাল্ীকিৰ 
সহায়তহে তেওঁলোকে প্রাণ পায়। দেখাদেখিকৈ এই কথাটি 
মহাভাৰতৰ অশ্বমেধ পৰ্ব্বৰপৰ| লোৱা হৈছে--য’ত অৰ্জুন তেওঁৰ 
পুত্ৰ বভ্ৰুবাহনৰ সৈতে বৃদ্ধ কৰি নিহত হয় আৰু তেওঁৰ পত্নী 
উলুপীৰ সঞ্জীৱনী মণিৰ সহায়ত প্রাণ পায় ৷৷ ৯৯ ॥ 
তাৰ পাচৰ অন্ধটোত সৈন্যদলৰ সেনাপতি লগ্ষ্মণৰ পুত্ৰ চন্দ্ৰকেতু 


দভুদঙলাবদবীাদাৰটদি 


ভৱতভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৭১ 
তেওঁৰ সৈন্যদল নিহত হোৱাত আচৰিত হৈ উপস্থিত হৈছে আৰু 
অসমৰ্থ সৈন্যসকলক এৰি তেওঁৰে সৈতে বুদ্ধ কৰিবলৈ লবক আহ্বান 
কৰিছে। লৱই এই আহ্বান এহণ কৰিছে আৰু এটা! কথোপকথনত 
তেওঁ ৰামৰ শক্তিসমূহক উপহাস৬০ কৰি তেওঁৰ প্রতিস্পদ্ধাক 
কঠ কৰি তুলিছে আৰু তাৰ পাচত ছৃয়ে| যুদ্ধ কৰিবলৈ ওলাই গৈছে। 
তাৰ পাঁচৰ অঙ্কটোৰ পথম দৃশ্যাত এক বিভ্যাধৰ মিথুনে আকাশত 
থাকি এই যুদ্ধখন বৰ্ণন! কৰিছে। দিব্য অস্ত্ৰসকলৰ প্রয়োগ 
আৰু সংহাৰ কিৰাতাজু'নীয়ৰ ১৬শ সৰ্গ আৰু শিশুপাল বধৰ শেষ 
সৰ্গৰ দৰেই বৰ্ণোৱা হৈছে, কিন্তু তাকে ভিত্তি কৰ৷ হৈছে এটা 
প্রাচীনতৰ মূলৰ ওপৰত । ৰামৰ প্রৱেশৰ লগে লগেই এই যুদ্ধ- 
খনিৰ ওৰ পৰে ৷৷ ১০০ ॥| 

ৰাম আঁৰু তেওঁৰ পাচে পাচে লৱ আৰু চন্দ্ৰকেতুৰ প্রৱেশেৰে 
তাৰ পাচৰ দৃশ্যটি আৰম্ভ হৈছে। লৱৰ ককায়েক কুশই লবৰ 
যুদ্ধৰ বিষয়ে শুনিলে আৰু “পৃথিৱীৰপৰ৷ সম্ৰাটৰ নামটোকে 
জঁতৰাই পেলাবলৈ” আহি উপস্থিত হ’লহি। কিন্তু লৱ ইতিমধ্যেই 
গান্ত হৈ পৰিছে আৰু তেওঁৰ ককায়েকক ৰামায়ণৰ নায়কজনৰ 
গতি শ্ৰদ্ধা জনাবলৈ কৈছে। ৰামে তেওঁলোক হুইকে৷ আলিঙ্গন 
কৰে আৰু তেওঁলোকৰ পুত্ৰৱৎ স্পৰ্শত অভিভূত হয়। তেওঁ- 
ত তেওঁৰ পত্নাৰ চেহেৰা দেখা পায়। তেওঁ জানে যে 


লোকৰ গ 
কেৱল তেওঁৰ সম্ত৷নেহে দিব্য অন্লসকল লাভ কৰিব পাাৰে। 
তওঁৰ মনত পৰে যে তেওঁৰ পত্নীক অৰণ্যৰ সেই অংশতে বিসৰ্জ্জন 


দিয়| হৈছিল আঁৰু স্বভাৱতে এই সিদ্ধান্তত উপনীত হয় যে 
তেওঁলোক দুজন তেওঁৰেই সন্তান । তেওঁ ল’ৰ| দুজনৰ জন্মৰ বিষয়ে 


ৰ ীসসস্লল=্শষষ্ঁুঁ= 


তম 


(৬০) উত্তৰ চৰিত, ৫|৩৫ ত বাণিক বুজুৱ| ইন্দ্ৰহুন্ু ( অৰ্থাৎ ইন্দ্ৰৰ পুত্ৰ ) 
পদটোৱে ইন্দ্ৰজিৎ অর্থাৎ ৰাৱণৰ পুত্ৰক বুজাইছে বুলি কৈ উহলচনে এট| 
আচৰিত ভুল কৰিছে। এই বিষয়ে তেওঁৰ ব্যাখ্যাটে| সন্ধোষজনক নহয় আৰু 


কেৱল সেই ব্যাখ্যাটোৱেই তেওঁৰ ভূলটে৷ দেখুৱাই দিব। 


৭২ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 
আঁওপকীয়াভাৱে স্থুধিবলৈ ইচ্ছা কৰে, কিন্তু সেই উদ্দেশ্যোৰে আগ- 
বঢ়াৰ আগতেই তেওঁৰ আধ্যাত্মিক ৩ুঃৰুজনক দেখ৷ কৰিবলৈ 
তেওক মতা হয়”-আঁৰু তেওঁলোক ওলাই যোৱাৰ লগে লগে দৃষ্যযটি 
শেষ হয়। দৃশ্যটি বৰ মনোৰম আৰু প্রাণস্পশা ৷৷ ১০১ ॥ 

শেষৰ অঙ্কটিত ৰামৰ আগত আৰু ৱাল্মীকিয়ে নিমন্ত্ৰণ কৰা 
আন জ্রখান অতিথিসকলৰ আগত গঙ্গাৰ পাৰত অঞ্সৰাসকলে 
=-সীতা-বিসৰ্জ্জনৰ অভিনয় কৰি দেখুৱায়। এইখন ‘হেমলেট’ৰ তৃতীয় 

অঙ্কত থক| গৰ্ভ নাটকখনৰ নিচিন।। সাতাই । 
চিঞৰি উঠিছে--“অৰণযত নিঃসহায় আৰু অক্‌ 
পৰিত্যক্তা মোক হিংস্ৰ জন্তুবিলাকে গিলি পে 
কৰিছে। মই ভাগীৰথাত আত্ম বিসৰ্জ্জন দিম৷” স্থত্ৰধাৰে প্ৰ 
ঘটনাটি ঘোষণা কৰে আৰু তাৰ পাচত কোলাত একোটা কেঁ নি 
সৈতে দেখ দিয়| গঙ্গা আৰু পৃথিৱীৰ গাত ভৰ দি সীতাই ৰ 
ক্ৰে । গঙ্গাই তেওঁক যমজ সন্তান দুটিৰ জন্মৰ কথ। কয় ত 
৷৷... দিয়ে। কিন্তু তেওঁৰ মাক পৃথিৱী ৰামৰ আঁচৰণত ্র: 
অভিভূত৷ হয়। গঙ্গাই কয়--“ভাগ্যৰ পথত কোনে বাখ৷ ষ্টঃ 
পাৰে ?” কিন্তু পৃথিৱীয়ে কয়--“সজ ৰামৰ পক্ষে ইটো টী; ্ 
হৈছিল নে ? তেওঁ ল’ৰাকালতে যি পাণিএহণ কৰিছিল তাক অৱ ৰণে 
কৰিলে। তেওঁ মোৰ আৰু জনকৰ অৱমানন| কৰিলে | টী 
পৱিত্ৰতাৰ প্রমাণ কৰা ] অগ্নিৰে! তেওঁ অৱমানন। কৰিলে। [ ভা 1, 
সীতাই সি সাহচৰ্য দিছিল আৰু যি সম্ভান পীৱাই ৫" 
দিবলৈ ওলাইছিল তাক তেওঁ উপেক্ষা কৰিলে ৷” কিছু টাং 
তেওঁক সাম্বন| দিয়ে আৰু সম্ভান ছুটি অলপ ডাঙৰ হলে না 
হাঁতত অৰ্পণ কৰিবলৈ দুয়ো| একমত হয়। তাৰ পাচত নৃথ্ৱী 
তেওঁৰ জীয়েকক পাতাললৈ যাবলৈ লগ লয়। তাত তেওঁ ৰ 
হয় আৰু তেওঁলোক ওলাই যোৱাৰ লগে লগেই গৰ্ভ নাটকখনি 
শেষ হয়। ভৱভূতিয়ে ৰামায়ণৰপৰ| কিছু সমল লোৱা বুলি ক’ব 


নেপথাৰলৰ। 
লশৰী য় ভাৱে 
লাবলৈ ইচ্ছ] 


ভৱভুতি আক সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৭৩- 
পাৰি, কিন্তু গৰ্ভ নাটকখনি সম্পূৰ্ণৰপে তেওঁৰ মৌলিক স্থষ্টি আৰু 
সেইখনি যি পৰিমাণে স্বূন্দৰ আৰু মনোৰম সেই পৰিমাণেই সাৰ্থক 
আৰু প্রাণস্পশী ॥৷ ১৭২ ॥ এৱ 

নাঁটিকখনিৰ শেষত সীতাৰ স্বামী মূৰ্চ্ছা যায়। তাৰ পাচত 
ৰামৰ গুৰুৰ পত্নী অৰুদ্ধতীৰ সৈতে আচল সীতাই প্রৱেশ কৰে 
আৰু স্পৰ্শ কৰি তেওঁৰ স্বামীক স্বস্থ কৰি তোলে। তেওঁৰ 
পৱিত্ৰতাত ৰাইজ সন্তুষ্ট হয় আৰু সনম্ভানকেইটিৰে সৈতে ৰামে 
তেওঁক পুনৰ এরহণ কৰে। হয়াতে নাটকখনি শেষ হয়। এই 
বিৱৰণ অৱশ্যে ৰামায়ণৰ বিৰোঁধা। ৰামায়ণত সীতাৰ স্বামীৰে, 
সৈতে পুনমিলন হোৱা নাই আকু সমবেত প্রজাসকলৰ আগতে 
তেওঁ পাতাললৈ গুচি গৈছে। তেওঁৰ নাটকখনিক এটি আনন্দজনক্‌ 
পৰিণতি দি ভৱভূয়ে ভালেই কৰিলে ৷৷ ১০৩ ॥ 

ওপৰত যি দেখ! গ’ল, এই নাটকৰ কাহিনীটি সৰল। ইহঁয়াৰ 
ঘটন| কম। ইয়াৰ চৰিত্ৰবিলাক বিভিন্ন ধৰণৰ নহয়। সেই 
কাৰণেই নাটকীয় প্রতিভাৰ শ্ৰেষ্ঠ স্ঞষ্টিবিলাকৰ ভিতৰত ই ঠাই 
নাপাব । কিন্তু ই নিশ্চয় এই ধৰণৰ নাটকবিলাকৰ ভিতৰত শ্রেঠ- 
ৰিলাকৰ শাৰীত ঠাই পায়। বিষযয়-বস্তুটো মনোৰম । ভাষ! 
আকৰ্ষণীয় । প্রকাশভঙ্গা আদিবপৰ৷ অন্তলৈকে উচ্চ স্তৰৰ । চৰিত্ৰ- 
বিলাক যথোচিতভাৱে ব্যক্তিত্ব সম্পন্ন। কাহিনীৰ অঙ্গবিলাকৰ 
পৰস্পৰে যথোচিত সম্বন্ধ আছে আৰু সেইবিলাক নাটকৰ প্রধান 
উদ্দেশ্যতকৈ অপ্ৰধান ৷৷ ১০৪ ! 

আন দেশৰ বা আন যুগৰ মানদণ্ডেৰে লেখকসকলৰ মান 
নিৰ্ণয় কৰাটো অৱশ্যে যুক্তিযুক্ত নহয়। লেখকজনৰ পাৰিপাশ্বিক 
অৱস্থা, য’ত তেওঁ বাস কৰিছে সেই সমাজখন আঁৰু যিবিলাক 
নিয়মৰ তেওঁ অধীন সেইবিলাক আমি পাহৰি যাব নালাগিব। 
এইকেইট বিষয়লৈ যদি লক্ষ্য ৰখ| হয় তেনেহলে দেখ| যাব ফে 
পৃথিৱীৰ শ্রেষ্ঠ নাট্যকাঁৰসকলৰ ভিতৰত ভৱভূতিয়ে স্থান পাব। 


৭৪ ভৱভূতি আক সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 
তেওঁৰ উদ্ভাৱিক| শক্তি বিশাল। তেওঁৰ কল্পনা অতি উচ্চ পৰ্য্যায়ৰ । 
তেওঁৰ নাটকব্লিাকত বহুতো উজ্জল আদৰ্শ আৰু সাৰ্থক দৃশ্য্য 
আছে। তেওঁ এখন--মেক্‌বেথ বা এখন ক'ষ্ট সথষ্টি কৰিব পৰ| 
নাছিল, কিন্তু আমি পাইবি বাব নালাগিব যে তেওঁ ভৰতে দি 
যোৱা নিয়মবিলাক মানি চলিব লাগিছিল আৰু কেৱল এখন 
দেশৰ সাহিত্যৰ ওপৰতে নিৰ্ভৰ কৰিব লাগিছিল ৷৷ ১০৫ ॥ 
ভৱভূতিয়ে দিয়| বৰ্ণনাৰপৰা| এই কথা স্পষ্ট হৈ ওলায় যে 
প্রশ্ৰৱণ পৰ্ব্বত্তটো| পূৰ্ব্বঘাটৰে এটা! অংশ। পালাভাৰামত ব| 
তাঁৰ ওচৰত থকা পৰ্ব্বতবিলাকেই প্রস্ৰৱণ ৷ তাৰ মাজতে গোদাবৰী 
সমতললৈ বৈ গৈছে। পঞ্চৱটী নৈখনৰ উত্তৰে অলপ দূৰতে 
অৱস্থিত। খাস্তমুক আৰু পম্পা তাতোকৈ পূবত আৰু মই জনাত, 
যদিও আমাৰ মানচিত্ৰবিলাকত দেখুওৱ| নহয় তথাপি সেইবিলাকক 
এতিয়াও পুৰণি নামেৰেই জনা যায় ॥৷ ১০৬ ॥ 
তাৰ পাচত লেখ| ভৱভূতিৰ মালতী-মাধৱ নামৰ নাটকখনিত 
দহোট| অঙ্ক আছে আৰু ই তেওঁৰ উৰ্ব্বৰ কল্পনাৰ বচন । তেওঁ 
অৱশ্যো শকুন্তলা আৰু ৱিক্ৰমোৰ্ব্বশী নামৰ যি দুখন নাটকৰ কথ। 
মই ইতিমধ্যে কৈছোৱেই সেই দুখনৰপৰাও কিছু সমল লৈছিল। 
প্রথম দৃশ্যটো! ঘটিছিল পদ্মাৱতীত ৷ পদ্মাৱতীৰ অৱস্থিতি এতিয়াও 
সম্পূৰ্ণৰূপে নিৰ্ণাত বা স্থিৰ হোৱ| নাই। নাটকখনিৰ আৰম্ভণিতে 
উইলচনে ইয়াক উজ্জয়িনীৰ সৈতে একে বুলি কৈছে। নৱম অঙ্কৰ 
এট পাদটীকাত তেওঁ কৈছে--“যি কি নহওক এইটে। সম্ভৱপৰ 
যে পদ্মাৱতীৰ অৱস্থিতি আমি ববং দক্ষিণৰ ফালে আধুনিক গুৰ্গপবাদ 
ব| বেৰাৰৰ ক’ৰবাত বিচাৰিব লাগিব। কৱিব নিজ ঠাই পদ্মনগৰক 
বুজাবলৈকে| এই নামৰ প্রয়োগ হ’ব পাৰে, কিন্তু ইয়াৰ ওচৰত 
থকা নৈবিলাকৰ এটা নামে| আধুনিক মানচিত্ৰবিল।কত বিচাৰি 
পোৱ! নাযায়।” ॥ ১০৭ ॥ ৰ 
উইলচনৰ আন কি দ্বিতীয় অন্মানটোও সন্তোষজনক হৈছে বুলি 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই _ ৭৫ 
মই নাঁভাবো। আমি অলপতে পাম যে গল্পটিৰ নায়কজন ৱিদৰ্ভৰ 
ৰাজধানী পদ্মাৱতীৰপৰ| আন এজন বেলেগ ৰজাৰ ৰাজধানীলৈ 
আঁহিছে। ই সেই কাৰণে বিদৰ্ভ ( আধুনিক বেৰাৰ )-তে| নহয়েই 
আঁৰু সেই পদ্মাপুৰে| নহয়, যি পদ্মপুৰক কৱিয়ে স্পষ্টভাৱেই 
বিদৰ্ভত অৱস্থিত বুলি কৈছে। চতুৰ্থ অঙ্ধৰ৬> শেষৰ ছেদটিৰপৰ] 
মই এই সিন্ধান্ত কৰে| যে পদ্মাৱতী কালিসিন্থুৰ সে| পাৰে, যি 
ঠাইত কালিসিন্ধু আৰু নদী আৰু আমজাৰ নদীৰ সংযুক্ত স্‌ তিৰ লগত 
মিলিছে সেই ঠাইত অৱস্থিত, এখন নগৰ। কৱিয়ে আঁকে নবম 
অ্‌ঙ্কুত কৈছে--= 

পদ্মাৱতী ৱিমলবাৰি বিশালসিস্ধু- 

পাৰাসৰিৎংপৰিকৰচ্ছলতে| ৱিভতি ৷ 
[ নিৰ্ম্মল পানাৰ বিশাল সিন্ধু আৰু পাৰ৷ নদীক ৰশন।ৰূপে ধাৰণ 
কৰি পদ্মাৱতীয়ে শোভ| পাইছে। ] এইটে। স্পষ্টভাৱে স্বীকাৰ 
কৰিব লাগিব যে সিন্ধু হৈছে আধুনিক কালি সিন্ধ। মই ভবাত 
“পাৰাসৰিৎ’টো| কোনো নাম বিশেষ নহৈ এট বৰ্ণনামূলক নিৰ্দ্দেশহে 
আৰু ই আবু আৰু আমজাৰৰ সংযুক্ত স্থুতিক বুজায় । কৰিয়ে 
অলপ পাচতে সিন্ধুৰ শব্দবমুখৰ জলঞুপাতবিলাকৰ কথা কৈছে। 
ল্‌ কথাই দেখাদেখিকৈয়ে মাকুন্দাৰা প্বতমালাৰ মাজেদি ই বৈ 
যোঁৱাটোঁক সূচাইছে । মোৰ অনুমান যদি সঁচা হয় তেনেহলে মাধৱৰ 
ভ্ৰমণ এই পৰ্ব্বত মালাৰ টিং আৰু কুৰুঙ বিলাকতে হৈছিল৬২ ॥ ১০৮ ॥ 
প্রথম দৃশ্যটো কাহিনীটিৰেই এটি যথোচিত পাতনি। আমি 
সৃয়াৰপৰ| গম পাওঁ যে কামন্দকী নমৰ এগৰীকী তাপসী আৰু 
তেওঁৰ শিষ্যা সৌদামিনীৰ আগত ৱিদৰ্ভ আৰু ভূৰিবল্তুৱে তেওঁলোকৰ 


তাল প।ৰাপিন্ধুমম্ভেদ মৱগাহা নৃগঁৰীমের পএৱিশাৱঃ । [ পৰ নদীৰ 
সঙ্গমতে স্নীন কৰি নগৰীত পতাৱেশ কৰে।ইক । 
(৬২) উইলচনে নবম অঙ্কৰ দৃশ্যটো বিন্ধ্য পৰ্ব্বতত ঘট বুলি কৈছে, কিন্তু 


= "3 ৷ ৰ} 
সেই বিষয়ে কোনে] যুক্তি দিয়া নাই। নাটকখনত ইয়াৰ কোনে| উল্লেখ নাই ৷ 


৭৬ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


নিজ নিজ সন্তানক পৰস্পৰে বিবাহ বন্ধনত আৱদ্ধ কৰিবলৈ প্রতিজ্ঞা 


কৰিছিল আৰু . দেৱৰাতে এতিয়া| তেওঁৰ পুতেক মাধৱক দৰ্শন 
অধ্যয়ন কৰিবলৈ পষ্মাৱতীলৈ পঠাইছে আকু ভূৰিবস্থৰ কন্ত| মালতীৰ 


সেতে গোপনে তেওঁৰ বিয়াৰ ব্যৱস্থা কৰাত তাপসী গৰাকী ব্যস্ত ; 


কিয়নো ৰজাই মালতীক নিজৰ প্ৰিয়পাত্ৰ নন্দনৰ হাতত সমৰ্পণ 

কৰিবলৈ ইচ্ছা কৰিছে। আমি ইয়াৰপৰাই আকু জানিব পাৰে৷ 
-=--যে এই জা ৰ ইজনে সিজনক দেখিছে আকু মাধৱৰ 

ভৃত্য কলহংস তাপসাঁ গৰাকাৰ ভূত্য| মন্দৰিকাৰ প্রতি আকু 

ই আমাক আৰু জনায় যে নগৰৰ গ্মশানৰ ওচৰৰ "৬ হৈ 
মন্দিৰলৈ উএ্ৰ সন্ন্যাসী অধোবধণ্টৰ শয্যা কপালকুণ্ডল| নিশা প্রায়ে 
যায় আৰু সৌদামিনীয়ে শ্ৰীপৰ্ববতত কঠোৰ তপস্যা কৰি আছে। ১০৯ ॥ 

তাৰ পাচৰ দৃশ্যত মন্দৰিকাৰপৰা পোৱা, মালতীয়ে অঁকা, তেওঁৰ 
গৰাকীৰ ছবি এখন লৈ কলহংসই আহি প্রৱেশ কৰে। কলহংসই 
ৰ ভাগৰ লগ| কাৰণে অলপ জিৰণি ল’বলৈ ৰয়, তেনেতে মাধৱৰ বন্ধু 
মকৰন্দ আক তেওঁৰ পাচে পাচে মাধৱ সোমাই আহে আকু মাধৱে 
মক্ৰন্দক জনায় যে তেওঁ মালতীক কামদেৱৰ মন্দিৰৰ ওচৰত দেখিছিল 
আৰু তেওঁ মালতীৰ দৃষ্টি শৰৰ লক্ষ্য হৈ পৰিছে। কলহংস তেনেতে 
ওচৰ চাপি আহে আৰু মালতীয়ে অকা ছবিখন দিয়ে। মাধৱে 
ইয়াৰ কাষতে মালতীৰ ছবিটিও আঁকি দিয়ে আৰু, লগতে এটি 
প্রণয়গাথাও লিখি দিয়ে। মন্দৰিক৷ হঠাতে সোমাই আহে আৰু 
ছবিখন ঘূৰাই লৈ যায় ৷৷ ১১০ ৷ 

তাৰ পাচৰ অঙ্কটোৰ পএথম দৃশ্যৰপৰ৷ আমি গম পাওঁ যে ৰজাই 
তেওঁৰ নিজৰ প্ৰিয়পাত্ৰজনৰ কাৰণে মালতাক দাবী কৰিছিল আৰু 
উত্তৰত তেওঁক এই বুলি কোৱা হৈছিল--“নিজৰ জীয়েকৰ ওপৰত 
মহাৰাজৰ সকলে৷ প্রভাৱ আছে১৩ ৷” এই কথাযাৰ দুট। অর্থত 


(৬৩) পহৱদি নিঅস্দ কন্ণআজনস্স মহাৰাও ত্তি [ এভৱতি নিজস্তা 
কনহ্যক| জনই্য নৃহাৰাজ হঁতি ] 


ভৱভূতি 'আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৭৭ 


ব্যৱহাৰ হৈছিল--“আপোনাৰ মন্ত্ৰীৰ জীয়েক আপোনাৰ নিজৰে 


জীয়েক আৰু আপুনি যেনে ভাল ভাবে তেনেভাৱেই তাইক বিয়| 
দিব পাৰে।”” আৰু “আপুনি নিজৰ জীয়েককহে যতে ভাল পায় 
ত’তে বিয়া দিব পাৰে [ কিন্তু মোৰ জীক নহয় ] ৷; মই এই 
ব্যাখ্যাকণ ইয়াতে যোগ দিয়া ভাল হ’ল বুলি ভাবো কিয়নে] 
ইয়াক কোনেও ভালভাৱে ব্যাখ্যা কৰা মই দেখ! নাই আৰু য’ত 
এই দুই প্রকাৰ অৰ্থ হয় সেই অংশটে। অনুবাদ কৰোঁতে উহলচনে 
এটা নিৰ্ধথাত ভুল কৰিছেঙ*। জীয়েকক গোপনে বিয়| দিবলৈ 
‘পিতাকৰ যি বুদ্ধি-ফন্দি সেইটো অসঙ্গত যেন লাগিব যদিহে উত্তৰটো 
তাৰ ছুই প্রকাৰ অৰ্থৰে সৈতে বুজা নাযায় ৷৷ ১১১ ॥ 

এই যুৱক-যুৱতী দুজনাৰ পৰস্পৰ অনুৰাগ হোৱাত তাপসী 
কামন্দকী সন্তষ্ট হৈছে আৰু তেওঁ নিজৰ পৰিকল্পপাৰ সফলত। 
আঁশা| কৰিছে আৰু মালতীক মালতাৰ প্ৰিয়জনৰ বংশ পৰিচয় 
কৈ শুনাইছে। ইয়াকে কৰ| হৈছে দ্বিতীয় দৃশ্যত । ইয়াতেই পিতাকে 
সঞ্জয়লৈ দিম বোলাৰ পাচত ৱাসৱদত্তাই কেনেকৈ উদয়নৰ সৈতে 
বিয়া সোমাল সেই সাধুটে। তেওঁ মালতীক কৈছে। এই সাধুটে৷ 
'ছপ| হোৱা কথা সৰিৎ-সাগৰত নাই। কিন্তু কথ| সৰিৎ-সাগৰ- 
এন বৃহৎকথাৰ এটা সংক্ষিপ্ত সংস্কৰণহে, হুবহু বৃহৎকথাখনেই 
নহয়। “বৃইৎকথায়াঃ সাঁৰস্থভা সংগ্রহং বৰচয়াম্যহম্‌” [ বৃহৎকথাৰ 
সাঁৰভাগ সংগ্ৰহ কৰি মই বচন| কৰিছে| ৷ ] কথ] সৰিৎ-সসাগৰ, ণ৷-গু | 
মই বৃহৎকথ। নামৰ গ্ৰন্থখন দেখ| নাই আৰু কলেক্ৰুক ব| উইলচনেও 
এইখন পঢ়ি চাইছিল যেন নালাগে ; কিয়নে| উইলচনে যাক বৃহৎ- 


০১-3৭ পি লা ন ৰা ন 


(৬৪) “ৱিৰুদ্ধৱচনমুপস্তস্ত’” এই পাঁঠটোৱেই তেওঁৰ পুথিতে| আছে বুলি 


. ধৰি লৈয়েই মই এই কথাষাৰ কৈছে| । কিন্তু তেওঁৰ অন্থবাদ দেখাদেখি- 


কৈয়ে ইমান বিন্তৃতাৰ্থক যে মই অন্ততঃ এই অংশৰ এটা বেলেগ পাঠ আছিল 
বুলি বিশ্বাস নকৰে৷ ৷ 


টি ভৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


কথা বুলিছে সেইখন দেখাদেখিকৈয়ে কথ| সৰিৎ-সাগৰ ৷ সেই কাৰণে 
মই এই মত প্রোষণ কৰে| যে যিমান দূৰ সম্ভৱ সাধুটে। বৃহৎ 
কথাবপৰ| লোৱ| হৈছে,-_বৃহৎকথাই উদয়নৰ গল্পটোৰ উৎস ৷৷ ১১২ ॥ 
তৃতীয় অন্ধত কামন্দকীৰ ব্যৱস্থামতে শিৱ উদ্ভানত প্রেমিক 
যুগল মিলিত হয়। ইতিমধ্যে এই কথ।৷ ঘোষণ| কৰ৷ হয় যে 
বাঘ এটাই বান্ধ স্থূলকি ওলাইছে আৰু নন্দনৰ ভনীয়েক মদয়ন্তিকাৰ 
_ জীৱন বিপন্ন হৈছে। নেপথ্যত মকৰন্দই যুজ কৰি বাঘটোক বধ 
কৰে, কিন্তু নিজে সাংঘাতিকভাৱে আহত হয় আৰু অজ্ঞান হৈ 
পৰে, ভয়চকিত| মদয়ন্তিকাই তেওঁক ধৰে আৰু নিজৰ জীৱনদাত] 
মকৰন্দৰ প্রতি আসক্ত| হৈ পৰে। মাধৱ শঙ্কিত হৈ উঠে আৰু 
কি হৈছে বুলি চাবলৈ মাধৱ-মালভী ছুয়ে| ওলাই যায়। ইয়াতে 
অঙ্কটি শেষ হয়। এই বাঘ-যুদ্ধৰ কাৰণে মৃচ্ছকটিকাৰ দ্বিতীয় 
অঙ্কৰ শেষ দৃশ্যৰ হাতীবুদ্ধৰ ওচৰত ভৱভূতি খ৷ণী, কিন্তু ভৱভূতিয়ে 
মূলতকৈ নিজৰটে। উন্নত কৰিছে ৷ ১১৩ ॥ 
'_ তাৰ পাঁচৰ অঙ্কত মাধৱ আৰু মকৰন্দ অজ্ঞান হৈ পৰি থক 
দেখা যায়। লবঙ্গিকা| আক মদয়ন্তিকাই তেওঁলোকক ধৰি আছে। 
মালতী আৰু আনবিলাকে তেওঁলোকলৈ পানী ছটিয়াইছে আৰু 
তেওঁলোকে পুনৰ জ্ঞান পাইছে। এজন দূতে আহি মদয়ন্তি- 
কাক জনায় যে ৰজাই নিজেই তেওঁৰ ককায়েক নন্দনৰ ওচৰলৈ 
আহিছিল আৰু মালতীক বিয়| দিয়াৰ কথ৷ প্রকাশ কৰিছিল। 
তেওঁ গুচি যায়। মালতী আৰু মাধৱ বিমর্ব হয়। কিন্তু তাপসী 
গৰাকীয়ে জনায় যে তেওঁৰ জীৱন গলেও তেওঁলোকৰ মিলন 
ঘটাবলৈ চেষ্ট|৷ কৰিব। মাধৱে ভাবে যে শ্মশণানৰ পিশাচবিলাকৰ 
ওচৰত নিজৰ মাংস বিক্ৰি কৰাটোৱেই তেওঁৰ কাৰণে এতিয়। 
একমাত্ৰ পথ আৰু পাচত তেওঁৰ বন্ধুৰ সৈতে সিন্ধৃত স্নান কৰিবলৈ 
ওলাঁই যায় ৷৷ ১১৪ ॥ 


পঞ্চম অঙ্কৰ দৃশ্যঢে। প্রথম অঙ্ধতে উল্লেখ কৰ| চামুণ্ডাৰ মন্দিৰৰ 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৭৯ 


ওচৰত ঘটিছিল। কপালকুণ্ডলাই প্রৱেণ কৰি আমাক জনায় যে 
তেওঁৰ গুকৰ নিৰ্দ্দেশ মতে তেওঁ এতিয়া| দেৱীৰ ওচৰত বলি দিবৰ 
কাৰণে ভাল ছোৱালী এজনী বিচাৰি উলিয়াব লাগিব। এইটো৷ 
পথম দৃশ্য। এতিয়া নিশ৷ হৈছে। শ্মশানখনে এট অতি 
ভয়ঙ্কৰ বূপ ধাৰণ কৰিছে আৰু মাধৱে পিশাচবিলাকক নিজৰ 
মাংস দান কৰিবলৈ আহি তলৰ শ্লোকসমূহেৰে চাৰিওফালৰ দৃশ্যটে৷ 
বৰ্ণন] কৰিছে। 
অহে|! সম্প্ৰতি প্রগলুভমান কোৌনপনিকায়স্য মহতী শ্মশান 
বাঁটস্তা ৰৌদ্ৰত।। অস্মিন্‌ হি 
প্যক্ত পএতিৰোধিমেছ্ৰ চয়স্ত্যানং চিতাজো্যোতিষ] 
মৌজ্জ্ল্যং পৰভাগতঃ প্রকটয়ত্যাভোগভীমং তমঃ ৷ 
সংসত্তাকুলকেলয়ঃ কিল-কিল|-কোলাহলৈঃ সন্মদ| 
দুত্তালাঃ কট-পুতনাপ্রৰভূতয়ঃ সাঁংৰাৱিণং কুববতে ॥ 
( ভৱত্বাঘোবয়ামি তাৱৎ ) ভোঃ শ্মশান নিকেতনাঃ কট-পূতনাঃ। 
_ অনান্ত্ৰপূতমৱ্যাজং পুৰুষাঙ্গৌপকল্িতম্‌। 
ৱিক্ৰায়তে মহামাংসং গুহাতাং গৃহৃতামিদম্‌ ৷৷ 
কৃথমাথোষণানস্তৰমেৱ সৱ'তঃ সমুচ্চলদুত্তালৱেতাল মুক্তত্মুল৷- 
ব্যক্ত কলকল৷কুলঃ ঞ্চলিত ইৱাৱিভঁৱদ্‌ ভূতসন্কট: শুশানৱাট,ঃ । 
আশ্চধ্যম্‌ । 
কণাভ্যৰ্ণ বিদীঃ৷স্ছক্ৱিকট ৱা্যাদানদীশ্তাগ্নিভি 
দেষ্টোকোঁটি ৱিসঙ্কধটৈৰিত ইতোে| ধাৱত্ৰিকীৰ্ধ্যতে। 
ৱিদ্যুৎপুণ্জ নিকাশকেশ-নয়ন-ভ্ৰশ্মশ্ৰুজালৈন'ভে| 
লক্ষ্যালক্ষ্য ৱিশুফ্ দীৰ্ঘৱপুষামুক্ষামুখানাং মুখৈঃ ৷৷ 
অপি চ। এতৎ পূতনচক্ৰমক্ৰমকৃত গ্রাসাদ্ধ মুক্তৈ'ৰৃক| 
নুংপুষ্ণং পৰিতে৷ নৃমাংসৱিঘসৈৰাৰ্ত্ত্বৰং ভ্ৰন্দতঃ। 
খজুৰ দ্ৰেমদত্ন জঙ্যমসিতত্বঙ্‌নদ্ধৱিঘত্তত-- 
স্নায়ুগ্ৰ্থিঘনাস্থি পঞ্জৰ জৰৎ কঙ্কালমালোক্যতে ৷ 


৮০ ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


(সমস্তাদৱলোক্য ৱিহস্থা চ ) আহে| প্রকাৰঃ পিশাচানাম। 
এতে হি-- > ঠ ্‌ 


তৎ পুথুৰসনোগ্রমাস্তগত‘ং দধতি বিদাৰ্ণ বিৱৰণ দীৰ্ঘদেহাঃ। 
ললদজগৰথোৰকোটৰাণাং দ্যুতিমিৱ দগ্ধ পুৰাণ বোহিণানাম্‌ ৷ 
( পৰিক্ৰম্য ) হত্ত। ৱিভংসমেৱাগে ৱৰ্ততে _ 
তা উৎকৃত্যোৎকৃত্য কৃত্তিং প্রথমমথপৃথুচ্ছোথভূয়াংসি মাংসা- 
ন্থাংসক্কিক্‌ পৃছ্য পিণ্ডাদ্যৱয়ৱ স্থুলভান্ল্য পৃতীনি জঙ্ক।। 
আৰ্তঃ পধস্তনেত্ৰঃ পকটিতদশনঃ তজোতৰন্ধঃ কৰঙ্ক| । 
দঞ্কস্থাদ স্থিসংস্থং স্থপুটগতমতি ক্ৰুৱ্যমৱ্যএমন্তি ৷ 


অপি চ। নিষ্টাপস্বিদ্বাদস্থনঃ কুথন পৰিণমন্মেদস; 


কুষ্ট। সংসক্ত ধুমানপি কুণপভূজে| ভূয়সাভ্যশ্চিতাভাঃ ৷ 
উৎপক্ক শ্ৰংসিমাংসং পএরচলদুভয়তঃ সন্ধি নিমুক্তমাৰ| 
| দেতে নিষ্কুয্ জংঘানলকমুদয়িনে| মজ্জধাৱাঃ পিৱন্তি ॥ 
্‌ দ্ছ' 
/ (বিহস্তা) অহে|! পদোষিকঃ' প্রমোদঃ পিশাচাঙ্গনান 
7 পানাম্‌। 
তুথাহি-- 


প্ৰেতকায়ান 


অলস্ৈঃ কল্পিতমঙ্গল প্রতিসৰাঃ স্ত্ৰীহস্তৰক্তোৎপল 
ৱ্যক্তোত্ত:সভূতঃ পিনহা সহস| হৃংপুণ্ডৰীক স্ৰজঃ | 
এতাঃ শোণিত পঙ্ক কুদ্গুমজুষঃ সম্ভয় কান্তৈঃ পিৱ 
স্তাস্দিস্সেইস্ত্বৰাঃ কপাল চযবকৈঃ প্ৰীতাঃ পিশাচাঙ্গনাঃ ॥ 
( পৰিক্ৰম্য “পুনৰশস্তৰ” ইতি পঠিত্ব৷) কথং 
ভাষণভীষিকা-প্রকাৰৈবটিত্যপক্ৰান্তং পিশাচৈঃ । 
পিশাচানাম্‌ ৷ 
(পৰিক্ৰম্য দৃষ্ট] সনিৱে'দম্‌ )। 
ব্লাটঃ। তথাহি খন্বিয়ং পুৰত এৱ-- 
গুঞ্জৎ কুঞ্জ কুটাৰকৌশিকঘটাধূতকাৰ সংৱলিত 
ক্ৰুন্দৎ ফেৰৱচণ্ডডাৎ কৃতিভূত প্রাগ.ভাৰভীমৈন্তটৈঃ। 


অহে| | নিঃসত্বত| 


ৱিচিতপ্চৈষ সমস্ত৷ শ্মশান- 
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অন্তঃ শীৰ্ণ কৰদ্ধকৰ্কৰ পয়ঃ সংৰোধ কুলঙ্কয-- _ 
স্নোতে| নিৰ্গমঘোৰঘৰ্ধৰ ৰৱ| পাৰে শ্মশানং-সৰিৎ ৷ 

[ আহ|, প্রবল হৈ পৰা| প্রেতবিলাকেৰে ভৰ| শ্মশানস্থলৰ 
সম্প্ৰতি কি ভীষণ অৱস্থা! হৈছে। ইয়াত দেখোন চাৰিও 
সীমাকে আগুৰি থক| ঘন গভীৰ বিশাল অন্ধকাৰে চিতাঁগ্রিবিলাকৰ 
উজ্জলত| পরবলভাৱে বঢ়াই তুলিছে। কট, পুতন৷ প্ৰভৃতি প্রেত- 
বিলাকে মতলীয়| হৈ তালে তালে খোজ দি লগ লাগি নান| কেলি” 
কৰি খিল্খিলাই কোলাইল কৰি ভীষণ চিত্কাৰ কৰিছে। (বাৰু মই 
ইহঁতক চিঞৰি মাতো ) হেৰ! শ্মশানবাসী কট আকু পূতনাবিলাক। 

অস্ত্ৰেৰে বধ নকৰ| কাৰণে পৱিত্ৰ, ভেজাল নোহোৱা, পুৰুষৰ 
অঙ্গৰপৰ| একৱাই লোৱ| মহামাংস বিক্ৰি কৰিছে|, তোমালোকে 
এহইণ কৰ"[হি ৷ 

ইকি, আহ্বান কৰাৰ লগে লগেই সকলে| ফালৰপৰ| মতলীয় 
বেতাঁলবিলাকে স্পষ্টভাৱে তুমুল কোলাহল কৰি আহি দলে দলে 
দেখ দি শ্মশানস্থলকে যেন তল-ওপৰ কৰিছেহি। আচৰিত-- 

কাণৰ মাজলৈকে কোৱাৰি ফালি বিকটভাৱে মুখ মেলি উজ্জল 
অগ্নি প্রকাশ কৰা, ভয়ঙ্কৰভাৱে দ্লাতৰ জোংবিলাক নিকটাই 
থকা, ইফালে-সিফালে লৰি ফুৰা, বিজুলী জাকৰ দৰে চুলি, চকু 
আকু ভ্ৰুবিলাকেৰবে, মাজে মাজে দেখা পোৱা, মাজে মাজে দেখ] 
নোপোৱ|, শুকান দাঘল দেহাৰ শিয়ালবিলাকৰ মুখবিলাকে 
আকাশখন চাট্‌ মাৰি ধৰিছে আকৌ৷ এয়|--খপ জপাই মুখত 
স্মুমুৱাই মুখৰপৰ৷| আধ উলিয়াই দিয়। গেল| নৰমাংসবিলাক 


চাৰিওফালে ঘোৰথোৰাই থক! বাঘবিলাকক খাবলৈ দি সিহঁতক 


পূৰঠ কৰ, খাজুৰিগছৰ সমান দীঘল কৰঙনেৰে সৈতে কল| ছালেৰে 
চাৰিওফালে আগুৰি থকা স্নায়ু এন্থিৰে ঘনকৈ বান্ধি থোৱা অস্থিৰে 
সৈতে জাণ কঙ্কাল ধাৰণ কৰ৷ জেতবিলাকৰ দলটে৷| দেখ| গৈছে। 


( চাৰিওফালে চাই হীহি ) আহ৷ ৷ পিশাচৰিলাকৰ কি ব্যৱহাৰ 


৩ 
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ইহঁতে লেলিহান জিভাৰে সৈতে উগ্র মুখ-গহ্বৰ বিদীৰ্ণ কৰি 
বিৱি্ণ দেহ ধাৰণ,কৰি, খোৰোঙত লক্‌লকাই থক৷ অজগৰৰ সৈতে 
পোৰা পুৰণি ৰোহিণী গছবিলাকৰহে যেন ৰূপ ধাৰণ কৰিছে 


( ঘুৰি চাই ) হীয় হীয়। সন্মুখতচোঁন এয়া বিভত্স কাণ্ড-_ 
ভিকহু প্রেত এটাই কোলাত এট। মৰাশ লৈ প্রথমে তাৰ ছাল- 


৷ 
পৰা কান্ধ, বুকু পিঠি আদি মঙহাল ঠাইৰপৰ৷ একেবাৰে গেলি 
ডৱ'লি যোৱ| মাংসবিলাক খাইছে। তাৰ পাচত চকু টেলেককৈ 
মেলি কৰুণভাৱে চাই দীত নিকটাই হাড়ৰ ফকীকত ওখোৰা-মোখোৰ! 
ঠাইত সোমাই থক মঙহবিলাকে| লাহে-ধীৰে চিকুটি-বাকুহি এৰুৱাই 
খাইছে।৷ 


--_- খন আঁজুৰি-আজুৰি একৱাই লৈছে। তাৰ পাচত উখহি ওফন্দি 


আকে) এয়| ওচৰতে প্রেতবিলাকে শ্মণানৰ চিতাবিলাকৰ-- 


+" ,পৰা মৰাশবিলাক আজুৰি লৈ আহিছে। মৰাশবিলাকৰ হাড- 
{ বিলাকে কম তাপ পাই গেথেলা মাৰি আছৈ, তাতে মেদবিলাক 
', সিজি গলি গৈছে আৰু মৰাশবিলাকৰপৰ| ধেশৱ| ওলাই আছে । 


"মৰাশৰ কৰঙণৰ হাড়বিলাকৰ ছুই মূৰৰ জোৰ| স্থলকি য়া 


তাৰপৰ| সিজি যোৱ| মঙহবিলাক উৱ'লি 
বৈ পৰ| মেদবিলাক প্রেভডবিলাকে পি খাইছে ৷৷ 

( অট্হাস্ত কৰি) আহা। পিশাচৰ তিৰোতাবিলাকে ৰাতি যে 
কি আনন্দ কৰে! এয়| ইহঁতে তেজেৰে কপালত মাঙ্গলিক 
ফোট ৰেখ| আঁকি লৈছে, ৰক্তোৎপলৰ নিচিনি নাৰীৰ হাতবিলাক 
একৱাই লৈ সকলোৱে দেখাকৈ কাণত অলঙ্কাৰৰ দৰে পিন্ধিছে 
দেখাত পদ্ুমফুলৰ নিচিনা, এইমাত্ৰ একৱাই অন| কলিজাবিলাকেৰে 
মাল| পিন্ধিছে। এইদৰেই পিশাচ তিৰোতা বিলাকে গাত শোনিত 
পঙ্কৰ কুঙ্ধুম সানি ৰং মনেৰে নিজৰ প্ৰিয়জনৰ সৈতে হাড়ৰ হিমজুৰে 
কৰ| মদ লাওখোলাৰ বাঢ়িত লৈ পি খাইছে” ( চাৰিওফালে 


পৰিছে আৰু তাৰপৰ। 


ঘূৰি আকৌ “অস্ত্ৰেৰে বধ নকৰ| কাৰণে” ইত্যাদি গায় ) ইকি! 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৮৩ 


অতি ভয় লগাকৈ পিশাচবিলাকচোন হঠাতে আঁতৰি গুচি গ’ল। 
হীয়, পিশাচবিলাকৰ কোনে] দয়া নাই৷ (চাৰিঞফালে ঘূৰি দুখ 
মনেৰে )। শ্মশানক্ষেত্ৰৰ কেউফালে ঘূৰি চালে| আৰু এইয়াচোন 
সন্মুখতে এইখন-- ৷ 

শমুশানৰ কাষেদি বৈ যোৱ| নৈখনৰ পাৰত গুঞ্জন ধ্বনি যুক্ত 
লতাকুঞ্জ ৰূপ ঘৰবিলাকত থক! ফেঁচাবিলাকে ঘুট্‌ঘুটাই কুৰুলিয়াই 
আছে। চিঞৰি থক| শিয়ালবিলাকৰ হোৱ| হোৱ| ৰাৱে তাৰ "= 
পাৰখন ভয়ঙ্ধৰ কৰি তুলিছে। নদীৰ পানীৰ মাজিত উৱ'লি যোৱ৷ 
মৰাশবিলাক ঠাহ খাই থকা কাৰণে পানীবিলাকে পাৰ খহাই 
ঘৰঘৰ শব্দ কৰি বৈ গৈছে ৷৷ ] ॥৷ ১১৫ ৷ | 

এই দৃশ্যূটি অতিশয় হৃদয়গ্ৰাহী ৷ এলফিন্‌ষ্ট’নে কৈছে “ভৱভূতিৰ 
চমৎকাৰ বৰ্ণনা বিলাকৰ ভিতৰত হও এট। ৷ ইয়াত তেওঁৰ নায়কলনে 
নিশা এখন শ্মশানলৈ গৈছে। শ্মশানত চিতাগ্নিৰ জুয়ে ধিমিক- 
ধামাকি পোঁহৰ দি আছে। তেওঁ সেই ঠাইত পিশাচৰিলাকক খৃ 
আহ্বান কৰিছে। সিহঁতৰ আৱিৰ্ভাৱ, বতাই ভৰাই তোল। সিহঁতৰ ; 
কঠুৱা চিঞৰ আৰু অস্বাভাৱিক আকৃতি--এইবিলাক অতি ভয়ঙ্কৰ * 
ৰূপে শক্তিশালী তুলিকাৰে অঙ্কিত কৰ| হৈছে। আন হাতে 
পিশাচবিলাক হঠাতে নাইকিয়া হোৱাৰ পাচত ক্ৰমে ঠাইখনত 
ভয় লগ নিৰ্জ্জনতা, বতাহৰ সো-সোৱানি, জুৰিৰ কঠুৱা ঘৰ্থৰ শব্দ, 
ফেচাৰ নিউ নিউ, শিয়ালৰ দীঘলীয়া হোৱা এইবিলাক যে এটা 
এটাকৈ বণিত হৈছে সেইবিলাকে অভিভূত কৰি তোলাত 
সিহঁতৰ অতি লৌকিক উপস্থিতিৰ বিভীষিকাকে| চেৰ পেলাই 
গৈছে৬৫” ॥ ১১৬ ॥ 

আকৌ মুল কাহিনীটিলৈ আহেঁ৷। মাধৱে এজনী ছোৱালীৰ 
আৰ্ত্তনাদ শুনিবলৈ পায় আৰু বেগাবেগিকৈ সেই মন্দিৰটোলৈ 


= =ঞ্লল 


(৬৫) হিষ্টৰি অব, ইণ্ডিয়া, পৃঃ ১৬৭ ৷ 
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সৌমাই যায় য’ত কপালকুণ্ডল| আৰু অঘোৰ ঘণ্টই মালতীক বলি 
দিবলৈ যো-জা১,কৰিছিল। মাধৱে দেখে যে আৰ্ত্তনাদ কৰ| 
ছোৱালীটি তেওঁৰেই প্রিয়| আৰু তেতিয়া তেওঁক নিজৰ বাহুৰ আৰ 
কৰি লয়। মালতাক বিচাৰি অহা| সৈন্যবিলাকৰ কোলাহল শুন| 
যাঁয়। মাধৱে মালতীক আঁতৰাই থয় আৰু সন্ন্যাসীৰ সৈতে যুদ্ধ 
__ কৰিবলৈ মুখামুখি হয়। ইয়াতে শেষ দৃশ্যটিব ওৰ পৰে ৷৷ ১১৭ ॥ 

__ তাৰ পাচৰ অঙ্কত আমি কপালকুণ্ডলাৰপৰ| গম পাওঁ যে 
মাঁধৱে তাঁইৰ গুকক হত্য| কৰিলে আৰু তাই মাধৱৰ ওপৰত 
তাৰে প্রতিশোধ ল’বলৈ প্রতিজ্ঞা কৰিছে। এতিয়া| নন্দনৰ সৈতে 
মালতীৰ বিয়াৰ যা-যোগাৰ কৰা হৈছে, কিন্তু নগৰ দেৱতাৰ 
মন্দিৰত মালতী আৰু মাধৱৰ মিলন ঘটাবলৈ আৰু মাধৱৰ বন্ধু 
মকৰন্দক মালতীৰ বিয়াৰ সাজেৰে সজাঁই নন্দনৰ ওচৰলৈ পঠাবলৈ 
কামন্দকীয়ে এটা বুদ্ধি সাজিলে। এই পৰিকল্পনা অন্থযায়ী নন্দনৰ 
সৈত বিয়া হোৱাৰ আগতে দেৱতাক অৰ্চ্চনা কৰিবলৈ কামন্দকী 
'! আৰু লবঙ্গিকাৰ সৈতে নগৰ দেৱতাৰ মন্দিৰলৈ যাবলৈ মালভীক 
আদেশ দিয়| হৈছিল। মাধৱ আৰু মকৰন্দও সেই মন্দিবলৈ আহে । 
মাধৱ আকু মকৰন্দই ( মন্দিৰৰপৰা ) কন্যাৰ শোভা যাত্ৰাটে| চায় 
তাঁৰ পাচত তিৰোতাসকল হাতীৰপৰ| নামি অ'[হে । তেনেতে 
কামন্দকীয়ে মাধৱ আঁক মকৰন্দক মন্দিবৰ ভিতৰলৈ পঠাই দি ঠিক 
সেই সময়তে আহি পোৱা মালতাৰ বিয়াৰ সাজটে। পৰীক্ষণ কৰাত 
ব্যস্ত হয়। মাধৱ আঁু মকৰন্দই এটা স্তম্ভৰ পাচফালে গ|-ঢক| 
দি থাকে আৰু মালতীয়ে তেওঁৰ দুৰ্ভগীয়া অৱস্থাটে। নিজৰ সহচৰীৰ 
আগত বৰ্ণনা কৰে আঁৰু আত্মহত্যা কৰিবলৈ ইচ্ছা প্রকাশ কৰে। 
তেওঁ চকু নেমেলাকৈয়ে কান্দে আৰু লবঙ্গিকাই মাধৱক তেওঁৰ ঠাই 
ল’বলৈ হাত বাউল দি মাতে ৷ মাধৱেও তাকে কৰে আৰু মালতীক 


আলিঙ্গন কৰিবলৈ বিচাৰে। মালতীয়ে যেতিয়া তেওঁৰ ব্ান্ধৱীৰ- 


গলত মালাডাল পিন্ধাই দিব খোজে তেতিয়া. তেওঁৰ ভুল বুজিব 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৮৫ 
পাৰি পাচ-হুহকি আহে। তেনেতে কামন্দকীয়ে প্রৱেশ কৰে 
আৰু দেৱতাক সাক্ষী কৰি তেওঁলোকৰ মিলন ঘটায় আৰু উদ্যানৰ 
মাজেদি গৈ তেওঁলোকৰ কাৰণে নির্ব্বাচন কৰি থোৱ| ঠাইত গৈ 
ৰ’বলৈ কয়। তেওঁ তাৰ পাচত মকৰন্দক মালতীৰ বিয়াৰ সাজটে। 
পিন্ধায় আৰু লবঙ্গিক৷ আৰু মকৰন্দৰ সৈতে ওলাই যায়। ১১৮ ৷ 

তাৰ পাচৰ অঙ্ধৰ পরৱেশকৰণৰ৷ আমি জানে৷ যে নন্দন 
মালতীৰাপী মকৰন্দৰ ওপৰত বাঢ় ব্যৱহাৰৰ কাৰণে ৰুষ্ট হৈছিল 
আঁৰু তেওঁক তেওঁৰ শেোৱনী ঘৰতে এৰি গৈছিল। মকৰন্দক শুই 
থক| দেখ] যায় আৰু এগৰাকী সখীৰ সৈতে মদয়ন্তিকাই তেওঁৰ 
মন ঘূৰাবলৈ বুলি সোমাই আহে। মকৰন্দই তেতিয়৷ নিজৰ প্ৰিয়তমাৰ 
ওচৰত নিজকে প্রকাশ কৰে আৰু তেওঁলোক দুয়ে|, মাধৱে মালতীৰ 
সৈতে য’ত অপেক্ষা কৰিছিল তালৈ যাবলৈ একমত হৈ এখন 
পাচ দুৱাৰেদি ওলাই যায় ৷৷ ১১৯ ॥ 

অষ্টম অঙ্কত মাধৱে সৈন্যসকলৰ সৈতে তেওঁৰ বন্ধুৰ বিবাদ 
লগ! শুনিবলৈ পায় আঁৰু তেওঁক উদ্ধাৰ কৰিবলৈ ওলাই যায়। 
তেওঁ ঘূৰি অহাত পলম হয় ৷ মালতীয়ে চাবলৈ বুলি বাহিৰ ওলায়, 
তেনেতে কপালকুণ্ডলাই সেই স্থযোগ এহ৭ কৰে আৰু তেওঁক 
ধৰি নিয়ে। মাধৱ আৰু মকৰন্দ জয়ী হৈ উভতি আহে, কিন্তু 
মালতীক হেকৱাই শঙ্কিত হৈ পৰে আৰু তাপসী কামন্দকীক স্নধিবলৈ 
যায় ৷৷ ১২০ ৷৷ 

মালতীক হেৰুৱাই মাধৱ অসম্ভৱ কাতৰ হৈ পৰে আৰু তাৰ 
পাঁচৰ অঙ্ধটোত ওচৰৰ পাহাৰবিলাকত মাধৱে মালতীৰ অম্বেষণ 
কৰ| বৰ্ণন| কৰ| হৈছে । মই আগতেই উল্ভুকিয়াই আহিছে| যে 
এই অঙ্কটি ৱিক্ৰমোৰ্ব্বশীয়ৰ চতুৰ্থ অন্ধৰ আহিত লিখ|। কিন্তু 
পুৰুৰবাই অকলে অধ্বেষণ কৰিছে আৰু দ্িতায় এজনৰ সহায় 
নোহোৱাকৈ উৰ্ব্বশীক ঘূৰাই পাইছে। মাধৱৰ লগত তেওঁৰ সহচৰ 
মকৰন্দ আছে আৰু কামন্দকীৰ পুৰণ। শিষ্য সৌদামিনীয়ে আনি 


উম 


“শৰ ভৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 

মালতীক ঘূৰাই দিছেহি। মোৰ যদি ভুল হোৱা নাই তেনেহলে 
কালিদাস তেওঁৰ-কাহিনীটোৰ-”বাবৈ তেওঁতকৈ পচীনতৰ লেখক- 
সকলৰ ওচৰত খাণা। ভৱতভূতিয়ে নিজৰ কাহিনীটে৷ নিজ বুদ্ধিৰে 
উদ্ভাৱন কৰিছে। যিসকলে নিজ দেশৰ সাহিত্য অধ্যয়ন কৰে 
সেইসকল সাধাৰণতে যেনে হয় তেনেদৰেই ছুয়ো| জনেই বৰ্ণনাৰ 


__ ক্ষেত্রত প্রাচীনতৰ লেখকনকলৰ ওচৰত কিছু পৰিমাণে খনী ৷ ১২৬১ 


"এইখন নিশ্চয় ভৱভূতিৰ নাটকবিলাকৰ ভিতৰত শ্ৰেঠ। 
কাহিনীটে৷ ‘সম্পূৰ্ণৰূপে মৌলিক, সৰ্ব্বসাধাৰণে ভাল পাব পৰ| আৰু 
নাটকীয় প্রদৰ্শনৰ বাবে যথোচিত ভাৱে উপযোগী। ইয়াৰ ঘটন- 
সমূহ বৈচিত্ৰ্যময় আৰু তাকে খুব নিগুণভাৱে প্রদর্শন কব| হৈছে। 
আৰু তাৰে কিছুমান অত্যন্ত আকৰ্ষণীয় | তেওঁৰ আন দুখন নাটকতকৈ 
ইয়াৰ চৰিত্ৰবিলাকো অধিক বিচিত্র আৰু বোধকৰে| অধিক 


-_, নিপুণভাৱে অঙ্কিত । ভদ্ৰ, সাহসী আৰু প্রেমিক মাধৱক সহজেই 
তেওঁৰ প্রিয় বন্ধু মকৰন্দৰপৰ| বেলেগ বুলি চিনিৰ পাৰি। সৰল 
, আৰু সজ প্রকৃতিৰ মালতীৰ অনুৰাগৰ তীব্ৰতাক মদয়স্তিকাৰ 


অধিক জাগতিক প্রেমৰ সৈতে ভুল কৰিবৰ থল নাই। নটকৰ 


ফুটাই তোলা! হৈছে। ই এহাতে হালেমে (]8ুগ্] 


মূল চৰিত্র সদ্গিচ্ছাপূৰ্ণ আৰু কৌশলী সাৱধানী কামন্দকীয়ে নিজৰ 
ষড়যন্ত্ৰত কেতিয়াও আউল নলগায় আৰু তেওঁৰ শিষ্যাৰ বিশাল 
উদদাৰতাৰ সৈতে কপালকুণ্ডলাৰ গভাঁৰ কপটতাৰ বৈশিষ্ট্য ভাল 
দৱেই ধৰ| পৰে। নাটকখনৰ কিছু অংশই অতি লৌকিকতাৰ 
ওপৰত বিশ্বাসৰ অপেক্ষা কৰে কিন্তু গল্পটোৰ হকে এইখিনি বিশ্বাসক 
সহজেই ঠাই দিব পাৰি ৷৷ ১২২ ॥ 


এই নাটকৰ পধান ৰস শৃঙ্গাৰ আৰু তাকে বৰ নিপুণভাৱে 


্‌ 1) যাক কট্‌- 
কল্পন। (]8010]6 00000610() বুলিছে তাৰপৰ| আৰু আনহাতে 


অগ্লীল দৃশ্যৰ প্রদৰ্শনৰপব৷ মুক্ত। সপ্ডম অঙ্কৰ আৰম্ভতে মাত্র 
এট ছেদ আছে যিটোৱে অশ্লীল ভাবৰ বাঞ্জন| কৰিব পাৰে 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই ৮৭ 
আৰু যদিও ইয়াত খুব সাৱধানে ভাষাৰ প্রয়োগ কৰা হৈছে, 
তথাপি এই অংশ অন্থা প্রকাৰে প্রকুশ্‌ কৰ| হলেই ভৱভূতিয়ে 
ভাল কৰিলেহেঁতেন । মালতী আৰু মাধৱৰ পৰস্পৰ অনুৰাগ 
যদিও যিমান সম্ভৱ সিমান তীব্ৰ, তথাপি অশ্লীলতাৰ সামান্যতম 
সংস্পৰ্শৰপৰাঁও ই মুক্ত আৰু ইয়াক কিছু পৰিম৷ণেওপ্রেমৰ নিষ্কাম 
( প্লেটনিক ) ভাবৰ লগত তুলন| কৰিব পাঁৰি। উইলচনে কোৱাৰ 


দবেই নাঁটকখনে প্রেমৰ বিষয়ে হিন্দু ভাবধাৰাৰ প্রতি এটি ভুল. -'_ 


থাৰণ| দূৰ কৰে ৷ ১২৩ ॥ 

উচ্চ বংশৰ তিৰোতাঁসকল যি বিবাহ-সজ্জাৰ বৰ্ণন| ষষ্ঠ অঙ্কত 
দিয়| হৈছে সেইটে৷। আমাৰ লক্ষ্য কৰিবৰ উপযোগী বিষযয়। 
যাৱতীয় অধোবস্ত্ৰ, অলঙ্কাৰ আৰু এধাৰ ফুলৰ মালাৰ উপৰিও 
এট বগ| পাটৰ চিপ মৰ| ছোল| আৰু এখন মিহি ৰঙ| চেলেং 
কাপোৰেৰে সাজটি সম্পূৰ্ণ হৈছিল। ' ভৱভূতিৰ দিনৰপৰ। এই সজ্জাৰ _ 
বহুতে| পৰিৱৰ্ত্তন হৈছে ॥৷ ১২৪ ॥৷ ৰ পট 

পঞ্চম অন্ধত উল্লেখ কৰ স্মুন্দৰী ছোৱালীক বলি দিয়াৰ প্রথাটে৷ ৷ 
(তেওঁৰ দিনত প্ৰচলিত আছিল আৰু আন আন লেখকেও ইয়াৰ! 
উল্লেখ কৰি গৈছে। দশকুমাৰ চৰিত্ৰ সপ্তম কাহিনীটো ঠিক 


ইয়াৰ নিচিনাই । তাতে| এজন ৰাজকৌৱৰে এগৰাকী ৰাজকুঁৱৰীক 


একে ধৰণৰ এজন সন্ন্যাসীৰ হাতৰপৰ৷ উদ্ধাৰ কৰে আৰু পাচত 
তেওঁক বিয়| কৰায় । এইটে। আশ। কৰ। যায় যে এই ভণ্ড সন্ন্যাসী- 
বিলাক ভাৰতৰ কোনে| অংশতে আৰু নাই ৷৷ ১২৫ ॥ 

ভৱভূতিব ৰীতিৰ বৈশিষ্ট্যৰ বিষয়ে এই নাটককেইখনৰপৰ| 
কিছু ধাৰণ! কৰ| সহজ। বৈশিষ্ট্যবিলাক হৈছে প্রধানকৈ দীৰ্ঘ 
সমাস, কঠিন পদৰ আৰু ছুৰ্ব্বোধ্য শব্দৰ ব্যৱহাৰ ৷ ৰচনাক শক্তি- 
শালী কৰিবৰ বাবে প্রথম দুটাৰ প্রয়োজন আছিল, কিন্তু তৃতীয়টে। 
নিশ্চয় এট দৌোষ। কিন্তু ভৱভূতিৰ সপক্ষে এই কথ| ক’ব পাৰি 
যে তেওঁ যি দীঘল দীঘল ছন্দত পদ্য ৰচন| কৰিছিল সেইবিলাকৰ 


|" = = 
ভৱভূতি আকু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


ৰ ্াবেই:এয়াজে মাজে দুৰ্ব্বোধ্য শব্দও ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ তেওঁ বাধ্য 
হৈছিল। বৈদিক ভাষাৰ যে-প্রয়োগ তেওঁ মাজে মাজে কৰিছে 
তাক প্রশংস| কৰিব নোঁৱাৰি। যঠী বিভক্তিৰ প্রতি তেওঁৰ যি 
পক্ষপাতিতা, যিটে| বয়সৰ লগে বাঢ়ি গৈছিল যেন দেখ। যায় 
সেইটে| দেখাদেখিকৈয়ে দৌষ্যুক্ত । তেওঁ বহুলভাৱে অতিশয়োক্তিৰ 
প্রয়োগ কৰাৰ কথ| মই ইতিমধ্যেই কৈ আহিছে| আৰু প্রকৃত কথ। 
ক’বলৈ হলে এই কথ| যোগ দিব লাগিব যে এই অতিৰণ্ডানে 
তেওঁৰ ৰচনাৰ কেইটামান অংশ আধুনিক পাঠকৰ ওচৰত বিসদৃশ 
কৰি তুলিছে ৷৷ ১২৬ ॥ 

ভৱতূতিৰ আঁৰু আন কোনো গ্রন্থ আমাৰ হাতত পৰাহি নাই! 
কিন্ত এই তিনি থন নাটকেই তেওঁৰ নাম অমৰ কৰি থৈ গৈছে । 
অতি কঠোৰ সমালোচকসকলেও এই কথা স্বাকাৰ কৰিব যে সকলে] 
দোষ-ক্রুটিৰে সৈতেও তেওঁলোকৰ লেখকজন এজন উচ্চ প্রতিভা- 
সম্পন্ন ডাঙৰ কৱি আছিল। তেওঁ কোমল অনুভূতি বৰ্ণন| কৰি 
হিয়াক কঁপাই তোলাত আৰু প্রকৃতিৰ ভয়ঙ্কৰ আৰু গভীৰ ফালটোক 
মাৰ্জ্জিত ভাষাৰে বৰ্ণন| কৰি দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰাত সমানে' অগীণী । 
ৰামৰ বিলাপৰ লগে লগে বহুতো পাঠকে চকুপানী টুকিছে। বহুতে| 
প্রেমিকে নিজৰ ভাববিলাককে যথাযথভাৱে প্রকাশ কৰাৰ কাৰণে 
তেওঁক ধন্তাবাদ দিব লাগিব। সংসাৰৰ যাতনাত ব্যথিত বহুতে] 
লোকে প্রকৃতিৰ স্থুন্দৰ বৰ্ণনাৰপৰ৷ সাত্মন| পাব। ভাৰতৰ গৌৰৱ 
বহু শতিক৷ জুৰি আন্ধাৰত লুকাই আছিল। ভাৰতৰ সাহিত্যই 
অতিশয় কঠোৰ হৃাতৰপৰ৷ আটাইতকৈ তীব্ৰ আক্ৰমণ পাই 
আহিছে; কিন্তু কালৰ কৰাল এস আৰু মুছলমান অক্ৰমণ- 
কাৰীৰ ধ্বংস অতিক্ৰম কৰি ভৱভূতিৰ নামটে। অধিক উজ্জল, অধিক 
প্রচাৰিত হৈ বল্ডি আছে। সংস্কৃতৰ প্রত্যেক ছাত্ৰৰ ওচৰতে ই 
পৰিচিত দেৱভাষ৷ আৰু তাৰপৰ৷ ওলোৱ| অন্য ভাষাবিলাকৰ 
মৃত্যু হলেহে এই নামৰ অৱসান হ’ব পাৰে ॥৷ ১২৭ ॥ 


ভৱতভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ৎ'াই -__ ৮৯ 

ইংৰাজ লেখকসকলে আমাৰ কৱি জনাক সদায়েই প্ৰশংস। ক্ষৰি 
গৈছে । কলেক্ৰুকে তেওঁৰ বিষয়ে-উচ্চ, ধাৰণ৷ পোষণ কৰিছিল৷৬৬ ৷ 
উইলচনে তেওঁৰ প্রতিভাক শলাগি গৈছেষ+। এলফিনষ্টনে 
ভাৰতৰ কৱিমকলৰ ভিতৰত তেওঁক প্থম স্থান দিছে। তেওঁ 
কৈছেঙ”--“শ্ৰেষ্ঠ নাট্যকাৰ দুজন হৈছে কালিদাস আৰু ভৱভূতি। 
তাৰে প্রথমজন কোমলত|। আৰু মন্থণতাত সিদ্ধহস্ত আৰু উচ্চ 
কাব্যিক বৰ্ণনাৰে তেওঁৰ ৰচন৷| পৰিগুৰ্ণ ৷ আনজন মহান নাঁট্যকাৰে৷ 
সমান পৰিমাণে সেই একেবিলাক গুণৰে অধিকাৰী, কিন্তু তাৰ 
লগতে তেওঁৰ আছে বৰ্ণনাৰ মাধুৰ্য্য, এটা পুৰুবস্থূলভ স্থুৰ আৰু 


(৬৬) তেওঁ মালতী মাধৱক “‘প্রতিদ্বন্দ্বিধবীন নাটক” 


সংস্কৃত আৰু পাকৃত কাৱ্যৰ বিষয়ে তেওঁৰ বচনাখনি চাওক। 


বুলিছে ৷ 


(৬৭) তেওঁৰ “মালতী আৰু মাধৱৰ বিষয়ে মন্তব্য’" ( ]0607007"]8 010. 


][8]88}, 800. ][80]])8%৫%, )ৰ সামৰণিৰ ছেদট তলত উদ্ধত কৰাৰ দৰে 
“‘কালিদ্‌্সতকৈ ভৱভূতিৰ ভাবধাৰাত অধিক আবেগ আছে কিন্তু কল্পন| আছে 


কম। যি শুৱনি ভপমাবিলাকত কাণিদাস ইমান চহকী তাৰ খুব কমেইহে 


ভৱভূতিৰ লিখাত আছে, কিন্তু অধিক পৰিমাণে আছে সাধাৰণ বিষয় আৰু 
আটাইতকৈ অধিক পৰিমাণে আছে কঠিন আৰু ইুৰ্ব্বোধ্য কথা৷। তেওঁৰ 
এখন নাটকতো ভৱতভূতিয়ে হাস্তৰস ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্টা কবা নাই। পূৰ্ব্বতে 
উল্লেখ কব| গ্ৰন্থদ্‌ৃখনিৰ বিদ্যুকৰ চৰিত্ৰৰ ওচৰ চাপিব পৰা এটিও বৈশিষ্ট্যপুণ 
চৰিত্ৰ ভৱভূতিৰ তিনিওখন নাঁটকতে না৷ই। আনহাতে বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ আৰু 
প্রাকৃতিক দৃশ্ডাৰ বৰ্ণনাত অৰু মানৱীয় অনুভূতিৰ এদৰ্শনত তেওঁ বহুলভাৱে 
লিখনি প্রয়োগ কৰিছে আৰু বোধকৰে| কৰি হিচাপে তেওঁত প্রতিদ্বন্বী- 
জনতাকৈয়ে| উচ্চতৰ স্থান পাবৰ তেওঁ অধিকাৰী ৷” যি কি নহওক, মই 
বিশ্বাগি কৰাত এই কথা সাৰ্ব্বজনীনভাৱে সত্য যে এজন লেখকে বিমান 
গভীৰভাৱে অন্নভৱ কৰে সিমানে বাস্তৱ ঘটনাৰ প্রতি দৃষ্টিপাত কৰিবলৈ তেওঁ 
উন্মুখ হুয় আৰু হান্তৰম বা খুহুতীয়া কথা! ক’বলৈ পিমানে কম সক্ষম হয়। 
(৬৮) হিষ্টৰি অৱ ইণ্ডিয়া, পঞ্চম সংস্কৰণ, পৃঃ-১৬৬ । 
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ৰি: ৰ “_.ভৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 


‘লিখনীৰ, _ উগ্ৰ বা একেবাৰে সৈনিকস্থলভ শক্তি যিটোৰ 
উদ্দাহৰণ মই জন| আন কোনে৷|--ভাৰতীর কৱিৰ ক্ষেত্ৰত দেখ 
নাযায়” ৷৷ ১২৮ || 

মোৰ বাবে সংস্কৃত আন যি কোনে ভাষাতকৈ প্রিয়তৰ। 
সংস্কৃত এনে মোহিনী শক্তি আছে বিটোক কোনে! পদেৰে প্রকাশ 
কৰিব নোঁৱাৰি। আটাইতকৈ উপযুক্ত ভাষাত প্ৰত্যেকটো মানৱীয় 
অনুভূতিকে প্রকাশ কৰাৰ ইয়াৰ যি ক্ষমত৷ তাৰ বোধকৰে| 
পরতিদ্বন্থী কোনে| হ’ব নোৱাৰে আৰু নিণ্চিভভাৱেই কোনে। 
ভাষাই তাক অতিক্ৰম কৰিব নোৱাৰে। আটাইতকৈ আবেগ ভৰ! 
দৃশ্যবিলাকে| অতি মৰ্গ্নস্পৰ্শা ভাষাত অঙ্কিত কৰ| হৈছে। 
আটাইতকৈ মাজ্জিত বিষয়বিলাকক অতিশয় স্বন্দৰ ভাষাৰে 
সজাই-পৰাই আগবঢ়োৱা হৈছে। অত্যন্ত ভয়ঙ্কৰ দৃশ্যবিলাকক 
ভীতিজনক ভাষাৰে প্রকাশ কৰ| হৈছে। প্রাচীন ভাৰতৰ ভাষাক 
উচ্চতৰ কৰাত আকু সাহিত্যক সমৃদ্ধ কৰাৰ বিষয়ত অগ্রনীসকলৰ 
য্নাজত আমাৰ কৱি বস্তযযবাক্‌ কাশ্থাপ ভট্ট ভৱভূতি জ্ীকণ্ঠৰ নামটেৱে 
ঠাই পায়। তেওঁৰ নাটকবিলাক ইংৰাজী ভাষালৈ অনূদিত হৈছে-_ 
দুখন, একাধিক লেখকে অন্লবাদ কৰিছে আৰু দৃঢ় বিশ্বাসেৰে এই 
ভৱিষ্যৃদ্বাণী কৰিব পাৰি যে অহ| এশ বছৰৰ ভিতৰতে সেইবিলাক 
সভ্য য়ুৰোৌপত পায় সকলে| ভাষাতে অনুদিত হৃ’ব। 
আশ। কৰে| যে সংস্কৃতৰ প্রসাৰৰ লগে লগে, আজি তেওঁ 
পাৰত আৰু বিজয় নগৰৰ ভগ্নাৱশেষৰ ওচৰত যেনে প্রশং 
কৰিছে পৃথিৱীৰ স্মুদুৰতম কোণবিলাকতে৷ তেনে 
পাব ৷৷ ১২৯ ৷ 
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ওপ'ৰিঞ্চি 
ছেদ ১৮ ৷ দশৰূপ আৰু সৰস্বতী কণ্ডাভৰণৰ কাল সম্পৰ্কে 
হৰেচ হেমেন উইলচনৰ অভিমত উল্লেখ কৰাটো মই নিল্পয়োজন 
বুলি ভাবিলে ৷ তেওঁ ধাৰণ। কৰিছিল যে ৰত্নাৱলীখন দ্বাদশ শতিকাৰ 
গ্রন্থ আৰু উল্লিখিত গ্রন্থ দুখনিত তাৰ উদ্ধ.তি দেখি আঁচৰিত মানিছিল ৷ 
কিন্তু ৰত্নাৱলীক দ্বাদশ শতিকাৰ গ্ৰন্থ বুলি কৌৱাটে। আঁছিল এটা 
কল্পন। মাত্ৰ আৰু যি যুক্তিৰ ওপৰত ভিত্তি কৰি তেওঁ সেই সিদ্ধান্তত 
উপনীত হৈছিল তাক অধ্যাপক মহেশচন্দ্ৰ স্কায়ৰত্বই কাৱ্য 
একাশৰ মুখবন্ধত কৃতকাধ্যতাৰে খণ্ডন কৰিছে। প্ৰৱন্তা এজন 
ইংৰাজ লেখকে দেখুৱাইছে যে ৰত্নাৱলীখন সপ্তম শতিকাৰ গ্রন্থ 
আছিল। ষযি যুক্তিৰ ভিত্তিত এই মতটি স্থাপিত সি বৰ বিশ্বাস 
জনক নহয়। কিন্তু ই যে প্রথমে উল্লেখ কৰ গ্ৰন্থ দুখনৰ অগৰৱ্ভা 
সেই ব্ৰিযয়ে কোনে। সন্দেই হ’ব নোৱাৰে । 

ছেদ ৪৪৷২ ৷ ‘ভোজ’ পদটিৰ প্রকৃত অর্থটে৷ স্পষ্টভাৱে দেখুওৱ৷ 
ফ্লোকটি মই বিচাৰি পাইছে৷ বুলি মই স্থুখী হৈছে|-- 

যদোস্ত যাদৱ৷ জাতাস্তৱসোধষঁৱনাঃ ন্মৃতাঃ । 

দ্ৰেহ্যোঃ স্বৃতাতস্ত্ু ৱৈ ভোজ| অনোস্ত মেচ্ছজাতয়ঃ ॥৷ 
মহাভাৰত--১,১৮৩-৩৪ ( ৰয়ৰ সংস্কৰণ ) 
আৰু ৮৫-৩৪ ( বন্বে সংস্কৰণ ) 

[ যদ্ুৰপৰ| যাদৱবিলাক হ’ল, তুৰ্ব্বস্তুৰপৰ৷ হ’ল যৱনবিলাঁক ৷ 
দ্ৰুস্থ্যৰ সন্তান আকৌ৷ ভোজসকল আৰু অন্লবপৰ| হ’ল শ্লেচ্ছ জাতিৰ 
লোকসকল। ] 

ছেদ ৯৯৷৩। পদ্ম পুৰাণৰ পাতাল খণ্ডত থকা লৱৰ যুদ্ধৰ 
বিৱৰণ বৰ দীঘল কাৰণে ইয়াত উদ্ধত কৰিব নোৱাৰি। কিন্তু 


তলত দিয়| উদ্ধ তি কেইট।ই মেৰ যুক্তিৰ শুদ্ধত| প্রমাণ কৰিব। 


৯২ .“ভুৱভুতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 
৬-“লৰই যেতিয়| সমিধ আইৰণ কৰিবলৈ গৈছিল তেতিয়| শত্ৰুদ্ 
আৰু তেওঁৰ তলতীয়া -সেনাপতিবিলাকে ৰক্ষা কৰি থকা যজ্ঞ ঘেৰাটে। 
আহি বাল্মীকিৰ আশ্ৰম পালেহি আৰু-_ 
দদৰ্শ তত্ৰ যজ্ঞাশ্বং স্বৰ্ণপত্ৰেণ চিন্লিতম্‌ 
কুদ্ধুমাগুৰুকস্তৰী দিৱ্যগন্ধেন ৱাসিতম্‌ ৷ 
ৱিলোক্য জাতকুতুকো৷ ৱাচয়ামাস পত্ৰকম্‌ ৷ 
বামচন্ৰে| মহাভাগঃ সবশুৰশিৰোমণিঃ ৷ 
কৰোতি হয়মেধং ৱৈ ব্ৰাহ্মণেন স্মুশিদ্ষিতঃ ॥ 
মোচিতস্তত্ৰ ৱাহানাং মুখ্যে! বলস্থৰক্ষিতঃ ৷ 
যে ক্ষত্ৰিয়াঃ ক্ষত্ৰিয়কন্ত৷কায়াং জাতাশ্চ যে ক্ষত্ৰকুলেষু সংস্থু। 
গৃনুস্ত তে তদ্বিপৰীতদেহ| নয়ন্ত ৰাজ্যং ৰঘৱে নিৱেন্ত | 
ইতি সংৱাচ্য কুপিতে| লৱঃ পত্ৰং ধনুধ'ৰঃ | 
কোহসৌ ৰামঃ সশত্ৰুত্ন কোহয়ং স্বলবলাশ্রিতঃ ॥ 
ইত্যাদিৱাক্যমুচ্চাধ্য লৱে৷ জগ্ৰাহ তং হয়ম্‌ ৷ 
[ তাতে কুঙ্কুম, অগৰু, কস্তুৰী আৰু দিব্যগন্ধেৰে আমোলমোল|ই 
থকা স্বৰ্ণপত্রেৰে চিন্লিত যজ্ঞৰ ঘোৰাটে| দেখিলে তাকে“ দেখি 
কৌতুহল উপজিলত কাকতখন ডাঙৰকৈ পঢ়িলে--সকলে| বীৰৰ 
শিৰোমণি মহাভাগ ৰামচন্দ্ৰই ব্ৰাহ্মণৰদ্বাৰা ভালভাৱে নিৰ্দেশ 
পাই অশ্বমেধ যজ্ঞ কৰিছে। সেই উপলক্ষে সৈন্তাৰদ্ধ৷ৰ৷ স্ব্ৰক্ষিত 
এই শ্ৰেষ্ঠ ঘোৰাটি এৰি দিয়| হৈছে। ক্ষত্ৰিয়া কহ্য৷ৰপৰ| জন্ম 
লোঁৱা যিসকল ক্ষত্ৰিয় আৰু যিসকলে সজ ক্ষত্ৰিয় কুলত জন্ম 
লৈছে তেওঁলোকে ইয়াক এহণ কৰক আৰু তাৰ বিপৰীত আচৰণ- 
কাৰীসকলে ৰাজ্য প্রথমে ৰঘুপতিৰ ওচৰত নিবেদন কৰি আকৌ 
ঘূৰাই লওক ৷” পত্ৰখন এইদৰে পাঠ কৰি ধনুদ্ধৰ লবই কুপিত 
হৈ--"শত্ৰুত্নৰ সৈতে এই ৰাম বোলাজননে| কোন, অলপ সৈন্য 
সমন্বিত এওঁ নে| কোন” ইত্যাদি কথ| কৈ ঘেবাটে। ধৰিলে ।] 
সৈহাসকল থে'বাটে| মুকলি কৰিবলৈ আগবাঢ়ি আহিল, কিন্তু 


ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই”; (৷; 
লৱই তেওঁলোকৰ অন্ত্রবিলাক কাটি পেলালে ৷ “সেনাপতি কালজিঙং ০ 
তেতিয়| আগবাঢ়ি আহিল আঁৰু ক’লে-- __._ 
বাল মুঞ্চ হয় শ্ৰেষ্ং ৰামস্তা বলশালিনঃ ৷ 
অন্যথ। তৱ মে সৌখ্যাঁজ্জীৱিতং ন ভৱিষ্যুতি | 
[ হেৰ| বালক ! বলশালী ৰামৰ এই শ্ৰেষ্ঠ ঘেণৰাটে। এৰি দিয়। 
নহলে মই তোমাক স্বুখেৰে জীয়াই থাকিবলৈ নিদিম ] 
কিন্তু লৱই তেওঁক উপহাস কৰিলে আৰু কালজিং যুদ্ধত 
পৰিল। আন সেনাপতিবিলাকেও আগবাঢ়ি আহি একে দশাকে 
লাঁভ কৰিলে। শত্ৰুন্ন তেতিয়া নিজে যুদ্ধলৈ আহিল আৰু 
তুমুল যুদ্ধৰ পাচত লৱক বন্দী কৰিলে। অলপ পাচতে কুশ 
উজ্জয়িনীৰপৰ| আহিল আৰু তেওঁৰ মাকৰপৰ| ভায়েকৰ অৱস্থাৰ 
বিষয়ে জানিলে । 
_ নিশম্য মাতুৱৰ্চনং কুশণঃ কোপ সমন্বিতঃ। 
জগাদ তাং দশন্‌ ৰোষাদ্দন্তৈৰ্দত্তান্‌ ৱিমিষ্পিষন্‌ ৷ 
কুশ উশ্ৰাচ-=- _মাত্ৰর্জানীহি তং মুক্তং লৱং পশ্যস্তাবন্ধনাৎ ৷ 
ইদানীং হন্মি তং বাণৈঃ সমপ্ৰবলৱাহনম্‌ ৷৷ / 
[ মাতৃৰ বচন শুনি কুশই খঙত ওঁঠ কামুৰি, দ্প'ত কৰচি কোপ 
কৰি তেওঁক কলে ৷৷ কুশই কলে--মাতৃ লবক মই মুক্ত কৰিলে৷ 
বুলি জানি থোঁৱ।। এতিয়াই লৱক বন্ধনমুক্ত হোৱা দেখিব! 
আৰু বাণেৰে মই সমগ্ৰ সৈন্য আৰু বাহন বধ কৰিম ] তাৰ 
পাচত তেওঁ শত্ৰুত্নৰ সৈতে যুদ্ধ কৰিবলৈ গ’ল আৰু অৱশেষত 
যুদ্ধত শত্ৰুত্নৰো পতন হ’ল। তাৰ পাচত কুশই ভায়েক লবক 
উদ্ধাৰ কৰিলে আৰু সেনাপতি স্বুগ্ৰীৱ আৰু হনুমানক বন্দী কৰিলে 
আৰু মাকৰ ওচৰলৈ গ’ল। 
তাৱায়াতভৌ সমীক্ষৈৱ জহৰ্ব জননী তয়োঃ। 
অস্ট্যোন্যাং পৰয়। এীত্য| পৰিৰেভে নিজে৷ সুতোৌ ৷ 


৯৪ -_- ভৱভূতি আৰু সংস্কৃত সাহিত্যত তেওঁৰ ঠাই 
ঢ় তাভ্যাঁং পুচ্ছে গৃহাতোৌ তে ৱানৰোৌ ৱীক্ষ্য জানকী ৷ 
হনুমন্তঞ্চ স্থু্ৰীৱং সৱ‘ৱীৰ কপীশ্বৰম্‌ ৷ 
জহাস পাশৱদ্ধো তৌ ৱীক্ষমান| ৱৰাজ্সন। ৷ 
উৱাচ চ ৱিমোক্ষাৰ্থং ৱদতী ৱচনং ৱৰম্‌ 
যদ্যাহং মনসা ৱাচ| কৰ্মনা| ৰঘুনায়কম্‌ ৷ 
ভজামি নান্তাং মনসা তহি জীৱেদয়ং নৃপঃ ৷ 
সৈন্তঞ্চাপি মহৎ সৱ‘ যন্নাশিভমিদং বলাঁৎ ৷ 
ইতি যাৱদ্ৱচে| ভ্ৰতে জানকী পতিদেৱত।। 
তাঁৱৎ সৱ‘ বলং নষ্টং জীৱিতং বণ মূৰ্দ্ধণি ৷ 
(৮১ পৰা| ৯১ অধ্যায় ) 
[ তেওঁলোক দুইকো অহা দেখিয়েই তেওঁলোকৰ মাকে হৰ্ষ 
পালে আৰু নিজ পুত্র ছুটিক পৰম প্রীতিৰে সাৱটি ধৰিলে। সিহঁত 
দুয়ে| নেজত ধৰি অনা, বছহীৰে বান্ধি অন| কপিশ্ৰেষ্ঠ হন্থমান আৰু _ 
| স্থুগীৱক দেখি সেই বাৰাঙ্গনাই হীহিলে আৰু স্বন্দৰ কথাৰে 
সিহঁতক মুকলি কৰি দিবলৈ কলে ৷ তাৰ পাচত শ্যদি মই যনেৰে, 
কথাৰে আঁু কামেৰে কেৱল ৰঘু নায়ককে চিন্ত| কৰিছে৷ আৰু 
‘আন কাকে| মনেৰেও চিন্তা কৰা নাই তেনেহলে এই তিনজন 
জী উঠিব আৰু যি মহান সৈন্যবল নাশ পাইছে সিও পুনৰ জী 
উঠিব ৷” এই বুলি পতিক দেৱতা জ্ঞান কৰ| জানকীয়ে যেই কৈ 
পেলালে সেই মাত্ৰই ৰণত নাশ পোৱা সকলে| সৈন্ত জী উঠিল ৷ ] 
অৱশ্যে এই কথ| মই যোগ দিব পাৰে| যে আভ্যন্তৰিক 
_ প্রমাণৰপৰ| দেখ| যায় যে এই বৰ্ণনাটে। তুলনামূলকভাৱে কিছু 
অর্ববাটীন ৷ যেহেতু এই ৰচনাৰ বিষয়ৰ লগত ইয়াৰ সম্পৰ্ক নাই, 
সেই কাৰণে বিষয়টে| মই আলোচনা নকৰে । 


